Scripta Uniandrade, v. 16, n. 1 (2018)
Revista da Pés-Graduacao em Letras — UNIANDRADE
Curitiba, Parana, Brasil

ENTRE VIVER E CONTAR: A CRIACAO DE UM “ESPACO
AUTOFICCIONAL” NA OBRA DE SALIM MIGUEL

Dra. ANA CLAUDIA DE OLIVEIRA DA SILVA

Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia Farroupilha (IFFAR)
Santa Maria, Rio Grande do Sul, Brasil

clauolil3@gmail.com

RESUMO: O presente trabalho consiste em um estudo da obra ficcional de
Salim Miguel, centrado nas diferentes estratégias de figuracao de si utilizadas
com vistas a embaralhar as fronteiras entre vida e obra. No intuito de refletir
sobre como isso se da, selecionamos seis obras representativas: A morte do
tenente e outras mortes (1979), A vida breve de Sezefredo das Neves, poeta
(1987), Primeiro de abril: narrativas da cadeia (1994), Onze de Biguacu mais
um (1997), Nur na escuriddao (1999) e Reinvencao da infancia (2009), nas quais
sobressaem aspectos que apontam para a necessidade premente de debater a
presenca incomoda do autor em seu texto. A partir dessa perspectiva analitica,
objetivamos refletir sobre a criacao de um “espaco autoficcional” na obra de
Salim Miguel como lugar de encontro do ficcionista/colecionador de histérias
com a sua propria experiéncia e, igualmente, lugar de recriacdo dessa
experiéncia limiar entre o “ato de viver” e o “ato de contar”.
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BETWEEN LIVING AND COUNTING: THE CREATION OF AN
"AUTOFICTIONAL SPACE" IN SALIM MIGUEL'S WORK

ABSTRACT: The present work consists of a study of the fictional work of Salim Miguel,
centered on different strategies of self-figuration used to blur the boundaries between
life and work. In order to reflect on how this happens, six representative works were
selected: A morte do tenente e outras mortes (1979), A vida breve de Sezefredo das
Neves, poeta (1987), Primeiro de abril: narrativas da cadeia (1994), Onze de Biguacu
mais um (1997), Nur na escuriddo (1999) and Reinvengdo da infancia (2009), in which
aspects stand out that point to the urgent need to discuss the uncomfortable presence
of the author in his text. From this analytical perspective, the objective of this work is
to discuss the creation of an "autofictional space" in Salim Miguel's work as a meeting
place of the fictionist/collector of stories with his own experience and, also, a place of
re-creation of this threshold experience between the "act of living" and the "storytelling

act

Keywords: Self Writing. Self Fiction. Self Figuration. Collector. Salim Miguel.

INTRODUCAO

Ha sempre alguma coisa do Salim Miguel na minha
literatura que ndo é o Salim Miguel.
Salim Miguel

Na concepcao do escritor “libano-biguacuense” Salim Miguel, a arte €
uma projecao de nés mesmos, sendo o repositério daquilo que de mais
auténtico e puro o artista possui, da sua visao de mundo. Por conta disso,
muitas das experiéncias narradas em seus livros alinham-se com a historia de
vida do autor, o qual se apoia em vestigios, rastros e fragmentos do seu
proprio passado vivido para criar ficcionalmente. A escrita literaria
caracteriza-se, dessa forma, como uma espécie de entre-lugar!, que lhe

1 Expressédo proposta por Silviano Santiago, em 1970, durante sua estadia nos Estados Unidos,
para definir o espaco intermediario e paradoxal no qual vive o discurso literario brasileiro e
latino-americano em confronto com o europeu (HANCIAU, 2010). Nao obstante, em relacédo a
producédo narrativa do escritor Salim Miguel, o termo expande-se para abranger os limites
difusos e porosos entre fato e ficcdo, centro e periferia, identidade e diferenca, oralidade e
escrita, formas arcaicas e modernas.
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possibilita um constante ir e vir entre a “realidade da vida” e a “realidade da
ficcao”, fenémenos que, em seu entender, se fundem e se confundem.

Nesse percurso, o autor de forma semelhante a figura do colecionador
passa a recolher fragmentos de experiéncias, suas e de outrem, apropriando-
se delas como pecas de uma colecao particular. Participe andénimo, ele
acompanha a trajetoria de seus personagens e escuta as suas historias de um
local privilegiado, tentando compreendé-las e, simultaneamente, dando a sua
visdo das coisas. Além disso, recria continuamente os proprios textos,
reutiliza personagens e situacoes, deixando uma obra fragmentada,
incompleta, sem fechamento, que necessita do par leitura-leitor para
preencher as lacunas do texto.

Nesse sentido, mesmo que determinados fatos, como o nome proprio
de um personagem, remetam a vida de Salim Miguel, é somente a partir de
uma metamorfose processada por meio da ficcdo que a autenticidade artistica
pode emergir. Em outras palavras, o interesse nao reside em verificar a
veracidade do fato narrado, realizando um movimento bidirecional entre
literatura e vida, uma vez que “o proprio acontecimento vivido pelo autor — ou
lembrado, imaginado — € incapaz de atingir o nivel de escrita se desconhece
um minimo grau de distanciamento e invencao” (SOUZA, 2011, p. 21).

Na producado ficcional do autor catarinense, esse distanciamento
encontra-se expresso no uso de alguns recursos formais, os quais subvertem a
identidade entre autor-narrador-personagem principal e deslocam a questao
do pacto autobiografico (LEJEUNE, 2008) ao problematizar a vinculacdo a um
nome proprio. Isso se da, por exemplo, através da utilizacdo de distintas
estratégias de figuracao, a partir das quais esse ser empirico, o escritor,
desdobra-se em Outros, os quais lhe possibilitam ser um voyeur de si mesmo.
Dentre essas estratégias, destacamos a utilizacao de um narrador em terceira
pessoa, concomitantemente, envolvido e afastado da matéria narrada; a
criacao de um “personagem prototipo”, espécie de invencao coletiva que
sintetiza as aspiracoes de um conjunto de pessoas e transforma-se, ao mesmo
tempo, em um duplo do narrador-escritor; e a construcdo inusitada de um
dificil dialogo entre o sujeito da enunciacao e o seu outro “eu”, circunscrito ao
passado e a experiéncia traumatica vivida durante a Ditadura civil-militar
brasileira.

Tem-se, desse modo, a criacao de diferentes personas ou mascaras, nas
quais o escritor desdobra-se e projeta os seus sonhos de infancia, os seus
anseios e ideais da juventude, o seu desejo de escrever, as suas obsessoes €
traumas. E, a cada vez, ele da a conhecer uma face distinta de si mesmo,
remetendo a ideia de um espelho estilhacado, que reflete, e também refrata,
diferentes imagens desse “eu”. Portanto, mais do que um gesto autobiografico
e/ou narcisista, esse entrelacamento entre realidade e ficcdo relaciona-se de
maneira fundamental a concepcao estético-literaria do autor, qual seja: a
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ficcdo como recriacdo em outro universo, formado inteiramente por palavras,
de uma dada experiéncia, conhecida ou vivida.

Para refletir sobre o modo como esses diferentes aspectos atuam na
producao ficcional de Salim Miguel, selecionamos os seguintes livros: A morte
do tenente e outras mortes (MTOM, 1979), A vida breve de Sezefredo das
Neves, poeta (VBSN, 1987), Primeiro de abril: narrativas da cadeia (PANC,
1994), Onze de Biguacu mais um (OBMU, 1997), Nur na escuriddo (NE, 1999) e
Reinvencdo da infancia (RI, 2009).2 Em tais narrativas, mesmo sendo possivel
verificar a presenca constante de tracos biograficos, estes, ao serem
metamorfoseados pela ficcao, geram uma série de ambiguidades que colocam
em xeque nocoes centralizadoras e unificadoras das diferentes formas de
escrita de si, como os conceitos de sujeito, identidade, verdade, sinceridade e
pretensao de totalidade.

No entanto, de modo paralelo ao estabelecimento de um pacto ficcional
com o leitor por meio do emprego de recursos transtextuais3 e textuais, nao ha
como deixar de perceber uma voz autoral profundamente envolvida com o
relato e que, por isso, reflete criticamente sobre o que dizer e o como dizer.
Tais aspectos apontam para a necessidade premente de debater a presenca
incomoda do escritor em seu texto, reativada, na contemporaneidade, pelos
conceitos de “renascimento/retorno do autor” (FOSTER, 2014), autoficcao
(DOUBROVSKY, 1977; 2014) e ampliacdo do “espaco biografico” (ARFUCH,
2007).

2 Excluimos, neste recorte, os livros da primeira fase do autor, de 1951 a 1955, os quais néao
estdo coadunados com o seu projeto estético-literario posterior. Optamos também em dar
preferéncia aos livros em que a presenca figurativa e/ou testemunhal de Salim Miguel torna-se
mais evidente, ainda que essas diferentes personas criadas sejam incapazes de abarcar uma
ideia de totalidade e estejam, ademais, alicercadas em distintas propostas discursivas. Portanto,
nosso recorte nao se justifica pela presenca de uma linha narrativa linear, com um
desenvolvimento sequencial ou em torno de um Uinico personagem, o qual permitiria pensar em
uma espécie de “hexalogia”, pelo contrario, ele aponta para a coexisténcia dialégica — em um
mesmo espaco de reconfiguracdo da experiéncia — de diferentes géneros discursivos em torno de
posicdes de sujeito (figuracdes autorais) autentificadas por uma existéncia real, o autor. Sendo
assim, tem-se em um mesmo corpus: um livro de contos (A morte do tenente e outras mortes),
um livro de “ficcoes” (Onze de Biguacu mais um) — os quais estruturalmente tém a feicao de
“romances desmontaveis” —, dois romances (Nur na escuriddo e Reinvengdo da infancia), uma
“biografia imaginaria” (A vida breve de Sezefredo das Neves, poeta) e um relato testemunhal ou
depoimento (Primeiro de abril: narrativas da cadeia).

3 Para Gerard Genette (2010), um texto pode estabelecer diferentes tipos de relacdes
transtextuais, como a intertextualidade, a metatextualidade, a arquitextualidade, a
hipertextualidade e a paratextualidade. Interessa-nos, neste trabalho, definir duas delas: a
intertextualidade e a paratextualidade. A primeira, explorada por Julia Kristeva a partir de sua
leitura de Mikhail Bakhtin, é definida pelo teérico francés como uma relacdo de co-presenca
entre dois ou varios textos, isto €, como presenca efetiva de um texto em um outro. Ja a ultima
constitui-se pela relacdo que o texto literario mantém com aquilo que o envolve, isto &, seus
paratextos: titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios, posfacios, adverténcias, prélogos, notas de
rodapé, notas finais, epigrafes, ilustracoées, orelha, capa, dentre outros.
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Com base nessa perspectiva analitica, propomo-nos, neste trabalho a
refletir acerca da criacdo de um “espaco autoficcional” na producdo do
escritor libano-catarinense, o qual lhe permite estabelecer de forma figurada a
sua prépria presenca no texto e atualiza-la por meio de uma voz narrativa
profundamente reflexiva e critica, inclusive em relacdo a capacidade mesma
da linguagem de dar conta de representar a realidade. Expresso de outra
forma, um espaco de reconfiguracao da experiéncia habitado/compartilhado
por uma variedade de textos, com distintas propostas discursivas e figuracoes
autorais, mas que, mesmo assim, dialogam entre si e com a biografia do autor,
assinalando o fato do sujeito ndo poder ser redutivel a nenhum deles.

A PRESENCA INCOMODA DO AUTOR EM SEU TEXTO: DEBATE TEORICO

Conforme salientamos anteriormente, a producao literaria de Salim
Miguel resulta da tarefa infinita e inalcancavel do colecionador fascinado em
contar/compartilhar historias proprias e alheias. Sendo assim, se o lugar da
experiéncia é a escrita, pois é nela que o autor reinventa e recria o seu proéprio
mundo, torna-se relevante analisar os processos textuais de transfiguracao
literaria e os seus efeitos de sentido. Para tal, voltamo-nos para alguns
conceitos que reativaram contemporaneamente o debate teorico em torno das
escritas de si.

Dentre esses, destaca-se o conceito de “renascimento do autor”, do
critico e historiador de arte norte-americano Hal Foster (2014), cujas analises
apoiam-se em trés momentos fundamentais e distintos nas concepgoes
ocidentais de sujeito individual e de outro cultural. O primeiro momento
refere-se a concepcao de um sujeito blindado e agressivo/autoritario que
constroi o seu ego como uma armadura contra o mundo caodtico interior e
exterior, como postula Lacan em meados dos anos 1930; e encontra-se
correlacionado a visdo do outro social/cultural em termos de inconsciente e
primitivismo. O segundo momento ocorre em meados dos anos 1960, quando
€¢ declarada a morte ou o desaparecimento desse sujeito autoritario por
pensadores como Roland Barthes (2004) e Michel Foucault (2009); e, de forma
analoga, ha o reconhecimento desse outro social/cultural, muitas vezes de

4 O conceito de “espaco autoficcional”, a semelhanca dos conceitos de “espaco autobiografico”,
de Philippe Lejeune (2008), e de “espaco biografico” proposto por Leonor Arfuch (2007), refere-se
a possibilidade de um dialogo intertextual entre diferentes narrativas de um mesmo autor. Para
Lejeune, essa zona nao claramente definida destaca o fato do sujeito autor ndo ser redutivel a
nenhum de seus textos autobiograficos, podendo ser reconhecido também em variados
elementos fantasmaticos presentes em seus textos ficcionais. Ja para Arfuch, o conceito
expande-se para compreender todo o espaco compartilhado pelas escritas de si na
contemporaneidade, apontando para a coexisténcia intertextual de diversos géneros discursivos
em torno de posicoes de sujeito autentificadas por uma existéncia “real”, em outras palavras,
“un singular habitado por la pluralidad” (2007, p. 248).
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forma fetichista. Ja o terceiro momento, que Foster denomina de retorno do
sujeito, ocorre em meados dos anos 1990, quando novas e ignoradas
subjetividades sao parcialmente reconhecidas e inseridas pelo discurso da
globalizacdo, em contraponto a concepcao desse outro como diferenca.

Neste sentido, tal conceito dialoga tanto com o de “morte do autor” de
Roland Barthes (2004) quanto com a posicao assumida pelo narrador na obra
de Salim Miguel, abrindo brechas para a discussdao de uma nova relacao entre
autor e narrador. Essa nova relacdo, em nosso entendimento, articula-se na
producao narrativa do escritor catarinense em torno da construcdo de um
“espaco autoficcional”, no qual a figura do colecionador ganha destacada
relevancia. Isso porque ele imprime em suas narrativas as marcas pessoais de
seu trabalho infinito de colecionar historias proprias e alheias, o que
possibilita identificar a sua presenca no texto e, ao mesmo tempo, transforma-
o em componente da obra.

Ademais, o conceito de renascimento do autor relaciona-se também com
o de autoficcdo, uma vez que sugere a emergéncia e o reconhecimento de
novas e ignoradas subjetividades no campo artistico. O neologismo, criado nos
anos 1970 pelo escritor francés Serge Doubrovsky, comecou a despontar ha
pouco tempo na area dos estudos literarios no nosso Pais, o que faz com que
ainda gere uma série de duvidas e polémicas. Isso se deve em parte a
polissemia da palavra, que remete a duas significacées distintas — criacao
ficcional de si mesmo e/ou mescla dos géneros romanesco e autobiografico —, e
em outra parte a origem do fenémeno.

De modo pragmatico, ha apenas dois aspectos necessarios para que
uma narrativa seja considerada autoficcional: a homonimia entre autor-
narrador-personagem principal e o paratexto romance na capa do livro.
Todavia, vista apenas sob esse angulo estrito parece-nos que a discussao
tedrica ndo avanca, uma vez que tende a retornar sempre para as mesmas
questoes que a autobiografia ja suscitava. Essa situacao leva a uma espécie de
circularidade tedérica que nao aponta para perspectivas inovadoras e realmente
proficuas, capazes de dar conta das dificuldades de representacdo de um “eu”
cada vez mais descentrado, fragmentado e multiplo.

Nesse sentido, o retorno ao contexto sociocultural no qual se originou o
termo (Franca nos anos 1960/1970) permite compreender o fendémeno
autoficcional de forma mais matizada, situando-o junto aos seus
antecedentes: crise do personagem narrativo e do eu autobiografico, em
contraponto a afirmacao do pacto autobiografico e a ampliacdo das dimensodes
subjetivas do romance. Com base nisso, o pesquisador espanhol José Maria
Pozuelo Yvancos conclui que, no fundo, o que Doubrovsky postula quando
propde o termo autoficcdo “é a quebra da entidade da narracdo como elemento
constitutivo da histéria unitaria e unificante e, por conseguinte, do
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personagem e da pessoa representada nela” (2010, p.13).5 Em outras palavras,
com a publicacdo de Fils, o escritor francés converteria a fragmentacdo do
sujeito em programa estético, colocando em duvida, para tal, o ultimo reduto
do realismo: a funcdo contratual que assume o nome proprio nos textos
autobiograficos.

Na perspectiva de Serge Doubrovsky, ainda que a autobiografia e a
autoficcao guardem certa proximidade, ambas se diferenciam, porque, nesse
meio tempo entre a constituicdo e o reconhecimento da primeira e a sugestao
da segunda, a relacao do sujeito consigo mesmo mudou:

Houve um corte epistemolégico, ou mesmo ontolégico, que veio intervir na
relacdo consigo mesmo. Digamos, para resumir, que nesse meio-tempo houve
Freud e seus sucessores. A atitude classica do sujeito que tem acesso, através
de uma introspeccao sincera e rigorosa, as profundezas de si passou a ser uma
ilusdo. O mesmo acontece com relacao a restituicao de si através de uma
narrativa linear, cronolédgica, que desnude enfim a légica interna de uma vida.
A consciéncia de si €, com muita frequéncia, uma ignorancia que se ignora. O

belo modelo (auto)biografico ndo é mais valido. (2014, p. 122-123)

A autoficcao chama a atencao, portanto, para a existéncia de textos,
desde a segunda metade do século XX principalmente, que projetam a imagem
do autor de maneira paradoxal, aludindo as dificuldades dos géneros
existentes — a autobiografia e o romance autobiografico de modo especial — de
abarcar as possibilidades e as contradi¢cdoes que tal presenca sugere. Ademais,
aponta para a ampliacao do espaco biografico, o qual passa a comportar desde
géneros canodnicos (biografias, autobiografias, memorias, diarios intimos,
correspondéncias, etc.), até formas inovadoras e relacionadas as novas
“tecnologias do eu” (relatos de vida, video e teatro autobiograficos, filmes,
entrevistas midiaticas, talk shows, reality shows, etc.). Conforme assinala
Leonor Arfuch (2007), esse trajeto de extensao do campo compartilhado pelas
escritas de si €, ao mesmo tempo, histoérico — corresponde a propria evolucao
formal dos géneros e do publico — e dialogico — decorre de suas multiplas
intertextualidades —, e envolve a notavel transformacao dos limites entre as
esferas do publico e do privado na atualidade.

Portanto, nao ha como deixar de perceber que a autoficcdo surge como
uma forma de escrita relacionada a crise do projeto moderno e a dentncia de
suas ilusées, ainda que de modo bastante contraditorio. Isso porque se utiliza
dos recursos proprios da autobiografia e do romance para demonstrar que a
nocao de unidade do sujeito legada pelo individualismo e a propria ideia de

5 Traducao nossa: “[...] es la quiebra de la entidad de la narraciéon como elemento constitutivo
de la historia unitaria y unificante y por consiguiente del personaje y de la persona
representada en ella”.
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realidade nao passam de construcoes arbitrarias. Dessa forma, ainda que tais
narrativas possuam uma aparéncia realista, em sua esséncia, questionam e
subvertem os principios miméticos ao introduzir de modo concomitante
elementos ficticios em wum relato autobiografico e elementos factuais,
especialmente a figura do autor, em um relato ficcional.

Nesse sentido, propomo-nos a pensar a escrita autoficcional a partir de
dois caminhos teodricos aparentemente dispares: o funcionamento
problematico do nome proprio e a sua importancia no processo de construcao
identitaria de um sujeito fragmentado, ou ainda, nos termos propostos por
Pozuelo Yvancos, de “figuracdo do eu” autoral®; e a necessidade, levando-se em
conta a ampliacdo do espaco compartilhado pelas escritas do eu como
possibilidade de afirmacao de vozes outras (minoritarias, periféricas, etc.), de
afastar-se dessa dimensao autorreferencial e autotélica para acercar-se da sua
“contraface”, o aspecto dialégico e social que esse tipo de escrita reclama.

“ESPACO AUTOFICCIONAL” COMO LUGAR DE ENCONTRO NA OBRA DE
SALIM MIGUEL

Em sintese, a autoficcdo pode ser compreendida como o relato pessoal
feito pelo autor com plena consciéncia do carater discursivo (no sentido de
construcao de linguagem) que a escrita de si assume, mas que, mesmo assim,
decide “jogar” com os vestigios referenciais, borrando as fronteiras entre os
dois discursos: autobiografico e romanesco. O nome proprio, nesse caso,
adquire uma funcao distinta daquela assumida na autobiografia,
constituindo-se em uma forma de afirmacao e de reconstrucao de si frente a
dispersao identitaria do ser.

A homonimia entre autor e narrador-personagem na escrita
autoficcional nao objetiva, por conseguinte, expressar a coincidéncia dessas
diferentes instancias com o “eu” extratextual de quem escreve, mas antes
representar a relacdo estabelecida, por meio da escrita, do sujeito consigo
mesmo e com os outros que compartilham com ele o mesmo habitat social. Na
producao literaria de Salim Miguel, essas diferentes formas de percepcao
pessoal podem ser percebidas a partir de certa problematizacdo do nome
proprio. Por exemplo, nos livros centrados nos periodos da infancia e
juventude o personagem que identificamos com as instancias do autor e do

6 O professor Pozuelo Yvancos (2010) utiliza o conceito de “figuracdo”, que ja havia sido
proposto por Paul de Man, em seu ensaio de 1991, e reelabora-o em termos distintos da relacao
estabelecida entre vida e texto. Na sua concepcdo, a “figuracdo do eu” supde a construcdo
imagética do autor sem ser ele, ou seja, € capaz de representa-lo imaginariamente como tal e,
simultaneamente, marcar certa distancia em relacdo a quem escreve. Isso ocorre por conta da
énfase dada aos mecanismos irdnicos e reflexivos utilizados pela voz narrativa, os quais
conferem ao “eu” um lugar discursivo semelhante aquele assumido pelo ensaista.
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narrador € chamado simplesmente de “filho do Seu Zé&”, aludindo a sua
posicao no seio da familia Miguel. Em Sezefredo das Neves, tal identificacao
da-se através da profissdo do narrador, escritor relativamente conhecido em
seu Estado, e antigo participante do Grupo Sul. Ja Em primeiro de abril, o
personagem transforma-se, assim como os seus companheiros de prisdo, em
um numero qualquer, circunstancia que faz com que o desejo de afirmacao do
ser como sujeito pleno surja com forca diante da crescente desumanizacao do
sistema em que se encontra.

Trata-se de diferentes estratégias de identificacdo que desconstroem a
nocao de unidade do ser, ultrapassando a moldura estreita da homonimia ao
vincula-la as demais relacdes e posicoes ocupadas pelo sujeito em um
determinado tempo e lugar no espaco social (BOURDIEU, 2006). Desse modo,
diante da inexisténcia de uma identidade dada e univoca, essas diferentes
figuracoes autorais apresentam-se associadas as distintas redes de interacao
que constituem os sujeitos, desconstruindo a nogéo cartesiana de unidade do ser.

Expresso isso e levando-se em conta a transformacao dos limites entre
as esferas do publico e do privado na atualidade e, consequentemente, a
reconfiguracdo da  subjetividade contemporanea (ARFUCH, 2007),
consideramos importante destacar que a autoficcdo parte de uma nova
concepcao de sujeito, um ser essencialmente incompleto e aberto a multiplas
identificacoes. Dispersao identitaria em direcdo ao outro que desloca o centro
de interesse dos aspectos biograficos e referenciais do que se narra para
acercar-se do aspecto dialégico e social que esse tipo de escrita reclama. Desse
modo, partimos da concepcao de que a escrita de Salim Miguel compreende o
trabalho, sempre inalcancavel e inconcluso, de reconstituicao da propria
historia ao reconhecer-se e confrontar-se com o outro que lhe da acabamento,
conferindo, dessa forma, sentido a propria existéncia. Como resultado tem-se
a criacao de um espaco autoficcional proprio, no qual as fronteiras entre os
textos e deles com a realidade exterior diluem-se, permitindo uma dupla
recepcao: factual e ficcional.

Esse espaco, a semelhanca dos conceitos de “espaco autobiografico”, de
Philippe Lejeune, e de “espaco biografico” proposto por Leonor Arfuch, refere-
se a possibilidade de um dialogo intertextual entre diferentes narrativas de um
mesmo autor. Para Lejeune (2008), essa zona nao claramente definida destaca
o fato de o sujeito autor nao ser redutivel a nenhum de seus textos
autobiograficos, podendo ser reconhecido também em variados elementos
fantasmaticos presentes em seus textos ficcionais. Ja para Arfuch, o conceito
expande-se para compreender todo o espaco compartilhado pelas escritas de si
na contemporaneidade, apontando para a coexisténcia intertextual de diversos
géneros discursivos em torno de posicoes de sujeito autentificadas por uma
existéncia “real”, em outras palavras, “un singular habitado por la pluralidad”
(2007, p. 248).
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Na obra de Salim Miguel, tal “espaco autoficcional” comeca a ser
delineado, como projeto estético-literario do autor, em A morte do tenente e
outras mortes. Esse livro, publicado em 1979, significou um marco na carreira
do escritor, que admite ter encontrado ali um caminho para a sua producao.
Assim, se nos livros anteriores, podemos encontrar, de forma esparsa, alguns
personagens representativos, como Ti Addo e o poeta cego Joao Mendes, €
somente a partir dessa coletdnea de contos que eles passam a fazer parte
intrinseca do universo ficcional de Salim, bem como outros personagens
surgem e impoem as suas presencas, dentre os quais destacamos: Yussef-José
Miguel e o seu filho mais velho, o filho do Seu Zé; Seu Joao Dedinho delegado-
alfaiate; Seu Serapido e o filho tanso; Lauro Barbeiro; o espirita Jacinto Silva;
Seu Fermiano e o filho adotivo (indio resgatado das maos de bugreiros); e o
farmacéutico Seu Taurino. Sdo personagens que transitam de uma histéria
para outra e passam a figurar de modo insistente em livros posteriores,
causando a impressao de uma obra fragmentada que esta sempre a refazer-se.
Da mesma forma, permite pensar na construcdo de um texto Ginico, um local
em que esses varios personagens e situacoes possam finalmente se encontrar.

Segundo Antonio Hohlfeldt (1985), tal unidade verifica-se desde o titulo
do volume através do substantivo “morte”, bem como pela utilizacao da
mesma geografia: uma mitica Biguacu, microcosmo representativo de todo o
universo humano presente nos livros de Salim Miguel. Estabelece-se, desse
modo, por meio da utilizacdo do mesmo espaco e das mesmas personagens,
uma relacao intima entre as varias histérias que formam a série de contos. A
estrutura do livro assemelha-se, nesse sentido, aquela estrutura das
narrativas orientais, nas quais uma segunda narrativa €& encaixada na
primeira e assim sucessivamente. Em razao disso, ha, no livro, fortes
resquicios da tradicdo oral, ainda que inexista um conto-moldura, que
abarque todas as narrativas em torno de um mesmo eiXo, comum e
compartilhado, de contar historias, tal como a grande narrativa encaixante de
Sherazade e do Rei Sahriyar.

Estrutura em abismo (mise en abyme), que, como um espelho, remete
para si mesma, mas também reflete o exterior, problematizando os limites
entre ficcdo e nao-ficcdo. Por exemplo, o primeiro conto, “O gramofone”, &
dedicado “para Yussef-José, meu pai”, sendo que o narrador-personagem
também se chama Yussef-José. Esse nome refere-se ao pai do escritor Salim
Miguel, o qual, por conta do passaporte francés e da dificuldade em
pronunciar Yussef Jahnahr, passou a ser chamado, no Brasil, de José Miguel
e apelidado de Seu Zé Miguel ou Seu Zé Gringo. Contudo, ndo bastasse a
criacao literaria de um personagem que possui o mesmo nome e provém da
mesma regiao do mundo que o seu pai, imigrante libanés, Salim comeca a
delinear nesse livro outro personagem recorrente em seus escritos: € o filho do
Seu Zé Miguel. Esse personagem, de forma deliberada, ndo tem nome proprio,
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mas apresenta diversos outros pontos de contato com a biografia do escritor,
guardando algumas caracteristicas suas, como o gosto pela literatura e o
prazer por ouvir e colecionar pequenas historias.

Interessa-nos refletir, a partir disso, sobre a criacdo desse personagem,
“o filho do Seu Zé Miguel”, como uma das muitas figuracoes deste ser
chamado autor. Nessa figuracao, ele projeta as suas memorias da infancia e
juventude, relacionadas principalmente a cidade de Biguacu. Dessa maneira,
temos, neste livro de contos, o esboco do que sera tratado nos livros
subsequentes.

Em Onze de Biguacu mais um e Reinvencdo da infdancia, a estrutura
narrativa modifica-se um pouco, pois ha um personagem principal que
centraliza as acdes. Esse personagem ¢€ o filho mais velho do Seu Zé Miguel, o
qual, entre os percalcos da infancia e juventude, empreende um percurso de
formacao pessoal, moral e literaria semelhante ao modelo do Bildungsroman.
Nessa perspectiva, ambos os livros portam uma série de elementos, nos quais
a experiéncia vivida, com os seus conflitos, sofrimentos e mudancas, torna-se
fundamental na formacdo do sujeito adulto, elaborando uma espécie de
sentido para a sua vida.

Contudo, em que pese a presenca da mesma personagem, o filho do Seu
Zé, e da mesma configuracdo espacial, Biguacu, tais narrativas apresentam
uma estrutura fragmentada, cujos capitulos funcionam também como
unidades autéonomas. Por conta disso, € possivel transpor contos inteiros de
Onze de Biguacu para Reinvencgdo, numa espécie de construcao-reflexo, que,
ao mesmo tempo, retoma o ja dito e expande a sua compreensao, ao
acrescentar informacoes e unir pedacos de um texto no outro.

Nesse labirinto narrativo o autor plasma literariamente a tentativa
sempre incompleta do homem contemporaneo em recompor uma
subjetividade cindida por meio da identificacdo com o outro. O retorno a
infancia nao se limita, assim, a procura de um sentido existencial tnico,
compreensivel através da racionalidade e, portanto, capaz de abarcar a
totalidade de uma vida; ao contrario, constitui-se de pequenos “instantes
fugazes” vividos em sua plenitude e, por isso, passiveis de suspender o
tempo linear e progressivo da historia. Para isso, ele elege o fragmento, o
descontinuo e a repeticaio de pequenos pedacos de sua infancia,
desvinculando-se subjetivamente deles na escrita.

Essa interpretacao é reforcada pela escolha tematica de ambos os livros,
pois ao eleger a infancia, momento particular e também universal da
experiéncia humana, o escritor aparenta optar por uma temporalidade
vivida em comunidade, no encontro com o outro durante o processo mesmo
de reconhecer-se como sujeito. Conforme ele expressa na “Nota final” de
Reinvengdo: “o protagonista, intencionalmente, ndo tem nome, pois o ser
humano em qualquer época e em qualquer parte do mundo tem instantes de
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aproximacao; na sua infancia, da infancia dos demais” (MIGUEL, 2011,
p-126).

E também na infancia que Salim constréi o seu “mito de escritor”, tal
como se encontra sugerido na ficcao “Caimbra”. Nesta ultima, o narrador
relata os pensamentos e sensacoes vividos pelo personagem antes, durante e
depois de um quase afogamento. Por conta desse fato, o filho do Seu Zé
apresenta momentos de delirio e lucidez, que, num processo recorrente na
producdo do autor, faz com que a voz do narrador, em terceira pessoa,
aparentemente afastado da historia, alie-se a do personagem, confundindo-se
com ele: “[...] afunda, afunda, afunda, nado pode ser, nao quer, nao quero,
lamenta-se, toda uma vida diante de mim, vislumbra o futuro, antevé-se no
futuro, o que sera, nao comerciante como o pai, jogador de futebol, emérito
nadador, talvez venha a escrever (MIGUEL, 1997, p. 40, nossa énfase).

Nessa linha interpretativa, importa destacar que a confusao de vozes
enunciativas, a qual desestabiliza o discurso do narrador e coloca em
suspeicao a ideia mesma de uma identidade constante no tempo, aparece
justamente no momento em que a instancia narrativa se interroga sobre o “eu”
e a sua trajetoria futura de vida. Questionando-se, logo adiante no texto, sobre
a sua posicao e de seus ambiciosos sonhos diante da dificil realidade familiar:

A mae chama-o, sua voz se contrapde ao outro chamado, que volte, que nao a
deixe, aquela mae tdo sofrida, o doce rosto tenso debrucado sobre ele, as
lagrimas, o solucar; o pai afasta-a, consola-a, aquele pai sempre adoentado,
sem nenhuma vocagao para o comércio, o que fazer além disso, pior a opg¢do da
mascateagem; os irmaos aténitos cochichando. Onde nesse quadro esta ele e
seus ambiciosos sonhos? (MIGUEL, 1997, p. 40)

Essa reflexao talvez explique o designativo “filho do Seu Zé&”, pois ao
regressar as memorias da infancia, o protagonista busca situar-se e,
simultaneamente, afirmar-se, com as suas aspiracoes e desejos futuros, em
meio as atribulacoes familiares. Dessa maneira, ao projetar-se como
personagem de sua propria ficcao, o “eu”, nesse caso mascarado em um “ele”,
busca a identificacdo com os Outros, aqueles com os quais compartilha a
experiéncia de estar no mundo (ARFUCH, 2007).

No romance Nur na escuriddo, publicado em 1999, esse voltar-se para si
ocorre por uma via indireta, a recuperaciao de memorias familiares, tendo
como personagem centralizador o pai, Yussef-José, e abarcando a histéria da
familia Miguel, desde as suas origens no Libano até a sua completa fixacdo no
Brasil. Desse modo, a narrativa configura-se como uma espécie de biografia,
articulada em contraponto com a autobiografia paterna, citada logo no inicio
do livro, por meio de uma nota introdutéria: “Os trechos da autobiografia
Minha vida, de José Miguel, foram traduzidos do arabe por Alia Haddad”
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(MIGUEL, 2004, s/p). Existe, portanto, o estabelecimento de um contraponto
entre aquilo que conta o narrador principal e o que Yussef-José recupera da
propria vida.”

Temos, desse modo, a reconstrucdo da historia de vida desse
personagem e da sua familia a partir do olhar daqueles que estdao em seu
entorno e, ao mesmo tempo, o confronto dado com a sua forma particular de
ver-se e de perceber os demais. Nesse percurso, o narrador, que se identifica
com a figura do filho mais velho de Yussef, reflete sobre a propria condicéo de
estrangeiro e busca situar-se em meio ao grupo familiar, étnico e social a fim
de constituir-se identitariamente. Sendo assim, o que se conta nao pertence
apenas a um “eu” que pretende dar testemunho das suas experiéncias
individuais. Ao contrario, parece haver a intencdo de mostrar como a biografia
do narrador-personagem esta atravessada pelas histérias dos seus pais,
irmaos e grupos de referéncia.

Nur inscreve-se, assim, dentro de uma “sensibilidade migratoria”
(MELLO, 2014), revelada na abertura da narrativa a alteridade, a cultura do
Outro, como movimento fundamental para o conhecimento de si proéprio.
Podemos pensar, nesse caso, na recolha de memorias familiares como um
processo tenso e conflitivo de reconstituicdo pessoal e coletiva de uma histéria
que é, simultaneamente, do personagem, do grupo familiar, do grupo étnico e,
por fim, dos proprios paises de origem e de acolhida. Nesse processo, ao invés
de uma autobiografia, temos uma “heterobiografia, historia simultanea dos
outros e da sociedade; sem sacrificar o cunho individual, filtro de tudo [...]”
(CANDIDO, 2003, p. 56). Ou ainda, como propde Anna Maria Bulhoes-
Carvalho, uma alterbiografia, a reconstituicao de uma vida intermediada pelo
discurso de um outro. O resultado, nesse caso, € a construcao de uma escrita
de si legitimada por vozes alheias, “vozes interpostas das quais [0 eu] depende
para realizar o necessario exercicio do registro da propria experiéncia” (2013,
p- 67).

Ja em A vida breve de Sezefredo das Neves, poeta, temos uma historia,
a do poeta Sezefredo das Neves e de seus escritos informes, dentro de outra
historia, a do escritor que recebe de um visitante matutino o espolio literario
do poeta e precisa organiza-lo. Essa situacao obriga o narrador a olhar para o
proprio passado no intuito de tracar um palido retrato dos anos 1940/1950
na, entdo, provincia de Florianépolis, quando ele e um grupo de jovens
idealistas participantes do Circulo de Arte Moderna (CAM) - movimento

7 Em Apontamentos sobre o meu escrever (2000), Salim Miguel observa que o pai, modesto
comerciante, mas sem nenhuma vocacdo para o comércio, estaria realizando-se caso o sonho
profissional do filho de trabalhar com a palavra escrita se concretizasse. A centralidade dos
acontecimentos em torno do personagem de Yussef Miguel parece-nos, nesse sentido, bastante
elucidativa, transformando Nur em uma espécie de homenagem péstuma ao pai que nunca pode
concretizar seus proprios sonhos de juventude.
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cultural de renovacao modernista das artes catarinenses, conhecido como
Grupo Sul — conheceram/produziram Sezefredo.

O narrador-escritor pretende, a partir do espélio literario do poeta,
cavar nas lembrancas do passado a fim de descobrir algumas explicacoes para
o tempo presente. Todavia, mais do que isso, adentrar no universo de
Sezefredo significa deparar-se, nesse processo, com o espectro do seu proprio
“eu” quando jovem. Essa presenca fantasmagorica, duplicada nas figuras do
visitante matutino e do proprio poetinha, dialoga com o escritor adulto e
também se justapde a sua imagem, o que possibilita a Salim Miguel
reencontrar-se com o seu proprio passado esquecido: a historia do Grupo Sul.8

Isso porque a figura de Sezefredo delineava todo um periodo da vida do
escritor e dos integrantes do CAM, era, enfim, um prototipo, uma sintese que
continha por igual uma parcela daquilo que de mais insatisfatério havia em
cada um deles: “com nossas indecisdes, nossas buscas, nossas imperfeicoes,
nosso egoismo, nossas incertezas, nossos sonhos, nossas esperancas, nossas
frustacoes” (MIGUEL, 2005, p. 28). Nesse sentido, o poeta configura-se como
uma construcao discursiva, composta por uma diversidade de estilos, de
tratamentos, de propostas, de enfoques e de linguagens, cuja voz balbuciante
emana o eco de muitas vozes: “Era um produto hibrido, misto de documento e
ficcao. Embora as varias autorias se chocassem e contrapusessem, ha, inegavel,
uma certa unidade — uma unidade na diversidade” (MIGUEL, 2005, p. 41).

Essa unidade é a historia do Grupo Sul, de seus embates literarios,
polémicas e experimentacoes culturais, rememorada por um de seus
integrantes, o escritor Salim Miguel, através da perspectiva poética e
distanciada de Sezefredo das Neves. Esse personagem €, a um so6 tempo,
criacao coletiva e recriador daqueles que o criaram, pois sera a partir dos
fragmentos de seu diario intimo que se recuperara o “espirito” de uma época
conturbada e a esséncia juvenil e esperancosa dos idealizadores do Circulo de
Arte Moderna, em Santa Catarina:

Pode-se afirmar, desse modo, que o autor projeta-se tanto no narrador
quanto nesse personagem nebuloso, que, como destaca Tesserolli: “[...] as
vezes € o proprio Salim Miguel, as vezes é figuracao do Grupo Sul, as vezes é
personagem que rodeia o grupo” (1998, p. 02). Indefinicao que perpassa
igualmente para a questao do género: Romance? Autobiografia? Romance
Autobiografico? Autobiografia ficticia? Biografia? Biografia imaginaria?
Pastiche? Historia? Metaficcao historiografica? Ou quem sabe um pouco de
tudo isso.

8 Importa destacar que Sezefredo era justamente o nome de um dos personagens do primeiro
romance de Salim Miguel, Rede, publicado em 1955, periodo de maior atuacao artistica-cultural
do Grupo Sul. Em seus Apontamentos, Salim classificou o seu livro de demagégico, devido a
utilizacdo de um discurso otimista e ingénuo que acreditava na solucdo dos problemas sociais
em um futuro conciliador.
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Ha, portanto, um jogo lucido/ludico entre o vivido e o imaginado, o ser
e o que poderia ter sido, o qual perpassa toda a estrutura narrativa do livro e
impossibilita a sua definicdo genérica. De tal maneira, que Salim Miguel
declara em sua dedicatéria in memoriam ao amigo Ody Fraga — companheiro
de lutas culturais e participante do findo Grupo Sul - todo o seu envolvimento
com essa “ficcao/montagem/colagem (ou biografia imaginaria) [...] que nem
consegue mais separar fantasia de realidade” (MIGUEL, 2005).

Com base nessas consideracoes, nao seria estranho afirmar que o texto
ficcional do “poetinha” transformou-se em lugar de encontro do escritor Salim
Miguel com o seu proprio passado esquecido e, igualmente, em espaco
autoficcional de recriacdo da sua experiéncia de juventude. Essa hipotese
parece-nos confirmada no ensaio “Ody Fraga, um amigo que se foi”, publicado
no mesmo ano em que Salim comeca a escrever o livro, 1987:

[...] com a morte de Ody Fraga, vitimado por um edema pulmonar agudo, vai-se
mais uma parte de minha juventude, dos anos de sonhos, de esperancas, de
entusiasmo, de efervescéncia.

Paro e penso: a implacavel ceifadora das gentes aos poucos de forma
inexoravel, dizima o chamado Grupo Sul. Agora que nos aproximamos do
quadragésimo aniversario do surgimento do movimento, que tantas e tao
duradouras marcas deixou na cultura catarinense, olho para tras e conto
nossos mortos. (MIGUEL, 1990, p. 77)

Ha, como assinala Arfuch (2007), um possivel reencontro do narrador-
escritor — depois de o primeiro atravessar a peripécia e o trabalho da
temporalidade - com esse “eu” circunscrito ao passado e desdobrado,
simultaneamente, em um “tu”, Sezefredo das Neves, e em um “outro” coletivo,
o Grupo Sul. A instauracdo do principio dialégico bakhtiniano poe em
discussao, ademais, a unicidade da voz narrativa dentro dos modelos
romanesco e autobiografico candnicos. Razao pela qual seja tdo complicado
enquadrar esse livro em um género literario pré-estabelecido, uma vez que ele
transita livremente nas fronteiras dos discursos histérico, autobiografico,
biografico e ficcional.

Por fim, em Primeiro de abril, esse percurso intimo nas memorias do
passado ganha ares de feicao irreal, tal como uma peca idealizada por Beckett
ou lonesco. Isso porque, ainda que o livro possa ser considerado como um
relato autobiografico e/ou testemunhal — pois fundamentalmente essa € uma
maneira de ler a narrativa —, simultaneamente ultrapassa-o ao privilegiar
formas tipicas do género dramatico.

De forma resumida, o livro apresenta a experiéncia do autor Salim
Miguel durante os quarenta e oito dias em que esteve preso, em Florianépolis,
em razao da instauracdo de um golpe ditatorial. A prisdo arbitraria, no dia

SILVA, Ana Claudia Oliveira da. Entre viver e contar: a criacdo de um "espaco autoficcional” na
obra de Salim Miguel. Scripta Uniandrade, v. 16, n. 1 (2018), p. 30-48.
Curitiba, Parana, Brasil
Data de edicao: 30 jul. 2018.
43



Scripta Uniandrade, v. 16, n. 1 (2018)
Revista da Pés-Graduacao em Letras — UNIANDRADE
Curitiba, Parana, Brasil

subsequente a tomada de poder pelos militares, o carcere, os companheiros de
cela, o medo, a incerteza quanto ao futuro, seu e também dos seus, tudo, em
suma, sao questdoes que perpassam a narrativa e com as quais é imperativo
defrontar-se uma hora ou outra, mesmo que tanto tempo depois do
acontecimento traumatico. Contudo, ao observar tudo a distancia, como um
espectador privilegiado, as situacoes parecem ao narrador como atos de uma
peca de teatro, protagonizados pelo seu “eu” no passado e por outros sujeitos
que compartilharam com ele da mesma experiéncia do carcere. E a partir do
didlogo e da encenacdo, ele tenta recuperar uma “parcela” daquela situacao,
colocando em cena, por meio de uma performance pessoal e coletiva, a
presenca inegavel de corpos humanos, de sujeitos implicados em um ato de
comunicacado, ainda que limitados ao espaco circunscrito da cela.

O cerne da historia compoe-se, assim, ndo apenas do relato pessoal do
personagem principal, mas também dos pequenos relatos desses personagens
andénimos - liderancas sindicais, estudantis e personalidades locais sem poder
econdémico ou decisorio, operarios, trabalhadores auténomos e funcionarios
publicos — postos a margem da histéria oficial sobre a Ditadura civil-militar
brasileira, mas que nem por isso deixaram de suportar os desmandos de um
governo autoritario.

De acordo com Hannah Arendt, o teatro “é a inica arte cujo assunto é,
exclusivamente, o homem em suas relacdoes com outros homens” (2005, p.
200). Na encenacao o agente se mostra enquanto age, pelo seu discurso e pela
sua acao, mostrando “quem ¢€”, ao invés de dizer “como é” ou “o que foi”.
Sendo assim, a acao e o discurso sao “modos pelos quais os seres humanos se
manifestam uns aos outros, ndo como meros objetos fisicos, mas enquanto
homens” (2005, p.189). Aliado a isso, tal escolha parece-nos igualmente
apontar para a impossibilidade do narrador-personagem integrar esse real
traumatico a sua propria experiéncia, a nao ser como pesadelo fantastico,
como ficcao irreal, ou melhor, como uma peca teatral pertencente ao modelo
do teatro do absurdo.

Desse modo, se esse real que retorna nao pode ser integrado a nossa
experiéncia a nado ser como pesadelo fantastico, como ficcao irreal, resta
perceber em meio ao seu simulacro aquilo que Slavoj Zizek (2003) chamara de
“nacleo duro do real”, algo que perfura o relato ficcional e aponta para o
carater absurdo da proépria vivéncia cotidiana. Em Primeiro de abril, uma
faceta desse nucleo duro do real € a presenca do corpo traumatizado do
personagem — perplexo, calado, desencantado, prostrado, vazio por dentro -
que busca encontrar, pela escrita fragmentada em um pequeno caderno de
anotacoes, um caminho para o sem sentido daquela situacao na qual se depara e
o lugar do seu encontro com os demais presos e com o poder instituido.

Por conta do que foi exposto, ndo reconhecemos na producio narrativa
de Salim Miguel uma simples aspiracdo narcisista de ver-se refletido no
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espelho da ficcdo. Ao contrario, percebemos nesse percurso pessoal a busca
sempre incompleta e precaria do eu em direcao ao outro, a intencéo de inserir-
se socialmente no mundo por meio de um viés subjetivo. Esse gesto remete a
uma dimensao ética (porque estética) do discurso como resposta e
responsabilidade frente a esse outro a quem esta dirigido e cuja participacao
solicita. A linguagem funciona, dessa forma, como vocativo e nao como
predicativo, pois, “por vezes, o que nos chega nem € memoria vivida, €
memoria de outrem que se nos incorpora reconstituida e passa a ser nossa”
(MIGUEL, 2004a, p. 166).

Nessa dialética sem sintese possivel, ecoam ecos dispersos, vozes
multiplas, como enuncia Antonio Cornejo Polar (1996), das muitas memorias
que se negam ao esquecimento. Ha, portanto, uma variedade de relatos, de
vozes submersas, recalcadas ou marginalizadas que o narrador recupera com
o evidente propésito de que possam auxilia-lo na reconstrucao de um mundo
esquecido e/ou perdido nos desvaos da memoria. Essas histérias sao, em sua
maioria, sobre a vida de pessoas comuns em pequenas cidades do interior ou
ainda em centros pouco urbanizados do Pais, o que confere certo tom
opressivo de ambiente fechado, limitado e estagnado de provincia. Todavia,
apesar dessa aparente unidade, sobressai-se a percepcao de que esse espaco €
profundamente desigual, contraditorio e heterogéneo, bem como se encontra
habitado por distintas temporalidades em permanente tensao.

Essa estrutura social encontra-se representada, ainda que de diferentes
maneiras, na estrutura narrativa de todos os livros analisados. Razao pela
qual, as histérias narradas nao sejam lineares, continuas, com comeco, meio e
fim, pois buscam captar o funcionamento descontinuo da vivéncia cotidiana
na continuidade dos processos historicos em marcha. O resultado é a criacao
de uma “obra tormentosa e falha”, pois, como afirma o narrador de Primeiro de
abril: “Nao existe — nem pode existir — sequéncia logica em tuas anotacoes.
Elas surgem sem motivacao aparente. Ou agora te parece sem motivacao. Sao
fragmentos, flashes” (MIGUEL, 1994, p.73).

CONSIDERACOES FINAIS

Diante, portanto, da dispersdo desenfreada da modernidade e em
contraponto a concepcdo de um Unico modelo de modernidade,
essencialmente eurocéntrico, talvez sO0 reste ao sujeito colecionar os
fragmentos daquilo deixado de lado pela historia totalizadora, realizando o
arduo trabalho de estabelecer correspondéncias entre o antigo e o atual.
Equilibrio instavel que nao visa restaurar uma antiga ordem das coisas ou
resolver os conflitos em uma sintese conciliadora, antes tado somente
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reconhecer a existéncia e a resisténcia dessas outras vozes residuais em meio
a imposicao de uma cultura dominante.

Inteiramente implicado nesse processo, Salim Miguel da de si, da sua
visdo descentrada e contrapontistica, ao outro que lhe constitui e,
reversivamente, lhe da acabamento. Assim, a partir do singular, da visao
particular e pessoal desse narrador-colecionador de histérias, abrem-se brechas
tanto no tecido social, questionando a metafora iluséria de uma imagem Unica e
coesa de nacdo, quanto no proprio tecido/texto das escritas de si e sua
igualmente iluséria imagem de um sujeito uno, pleno, absoluto, capaz de, por
meio da razdo, ascender a verdade sobre si mesmo. Logo, a semelhanca
percebida entre a tarefa do narrador e a do colecionar configura-se como algo que
extrapola a simples escolha composicional, figurando como o meio de expressao
mais adequado as energias literarias do tempo no qual lhe coube viver.

Ademais, essa imagem nos permite pensar a producdo narrativa do
escritor libano-catarinense como uma grande colecao de historias proprias e
alheias. Obra inacabada e inacabavel que remete ao proéoprio processo de
montagem labirintica das pecas de uma “colecdo de cacos”, composta por
fragmentos, historias e personagens que se reconhecem, se cruzam e retornam
invariavelmente ao mesmo espaco-texto.

Inscrito nesse espaco limiar entre o ato de viver e o ato de escrever, ou
ainda entre o ato de colecionar e o ato de contar, Salim constréi literariamente
um lar. Um local onde ele finalmente fixa as suas raizes nomades ao
reencontrar-se com o seu passado e “com aqueles com os quais compartilha a
experiéncia de estar no mundo” (ARFUCH, 2007), o qual, por fim, transforma-
se em “espaco autoficcional” de recriacao dessas experiéncias. Tese, em nosso
entendimento, sintetizada pelas seguintes palavras do escritor:

A memoria € um complexo labirinto onde nos perdermos/reencontramos; no
meu caso, mais ainda, pois envolvido nas Mil e uma noites, que me fascinavam
desde que as ouvia narradas por meu pai, ou transfiguradas pelo preto velho Ti
Adao que marcou minha infancia, ndo sei escapar do histéria-puxa-histéria.
(MIGUEL, 1998, p. 40)
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