DA INTERTEXTUALIDADE A INTERMIDIALIDADE:
O LEAO COMO PERSONAGEM POLIVALENTE E
POLISIGNICA NA LITERATURA E NO CINEMA

Sigrid Renaux (sigridrenaux@terra.com.br)

Resumo: Partindo da apresentagio e
discussiao das caracteristicas fisicas e
simbolicas do ledo e de sua presenca
constante na literatura desde a
Antiguidade e, recentemente, também
nas midias contemporaneas, este artigo
analisa sua figura polivalente e polisignica
no conto “A vida breve e feliz de Francis
Macomber”, de Ernest Hemingway, e na
transposicao filmica The Macomber Affair.
Esta leitura intertextual e intermidiatica,
levando a um discurso dialégico e
intercultural, pretende verificar como se
d4, no texto e na tela, o resgate da
humanidade do ledo, apresentado em sua
individualidade felidea e simultanea-
mente humana, apontando, assim, para
novas possibilidades de se refletir sobre

o animal e o humano.
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Abstract: Starting with the presentation
and discussion of the physical and
symbolic characteristics of the lion, his
continuous presence in literature since
Antiquity and, more recently, also in
contemporary media this paper analyses
the lion’s polivalent and polisignical
figure in Ernest Hemingway’s short-
story ““The Short Happy Life of Francis
Macomber” and in its transposition into
film in The Macomber Affair. This
intertextual and intermedial reading,
leading to a dialogical and intercultural
discourse, intends to ascertain, in the story
and on the screen, how the recovety of
the lion"s humanity takes place, presented
in his feline and simultaneously human
individuality, thus pointing to new
possibilities to reflect upon the animal

and the human.
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Introdugao

Os estudos de intermidialidade, oferecendo reflexdes sobre as
relacGes entre as diversas artes — literatura, teatro, cinema e outras midias —
continuam a instigar professores e alunos a novas descobertas, tanto na
transposicao de textos literarios para novas midias, como na reflexio sobre
a fun¢io que essas multiplas expressdes do contemporaneo exercem sobre
leitores/espectadores.

Dentro desta perspectiva, este trabalho pretende, primeiramente,
apresentar a figura polivalente e polisignica do ledo a partir de suas
caracteristicas fisicas e simbdlicas; a seguir, entre manifestacOes artisticas tao
diversas como desenhos, pinturas, esculturas, danca e teatro, destacar como
a presenca do ledo percorre a literatura — textos biblicos, mitologia, fabulas,
histérias — e como ela é configurada em transposi¢Ges para as midias
contemporaneas — cinema, televisdo, musicais, quadrinhos, entre outros.

Este quadro introdutério servira de embasamento para examinar
o conto “A vida breve e feliz de Francis Macombet” (1935) de Ernest
Hemingway e, em especifico, o episédio da caga ao ledo; simultaneamente,
procura-se verificar como esse episédio foi transposto para o cinema —
como recriador mididtico e portanto como novo difusor cultural — em The
Macomber Affair (1947), dirigido por Zoltan Korda. Objetiva-se investigar
como se da, no texto e na tela, o resgate da humanidade deste animal,
apresentado em sua individualidade animal e simultaneamente humana, por
meio da sensibilidade e criatividade que os grandes escritores e diretores
conseguem transmitir aos leitores e a plateia. Apoiada em textos teoricos,
esta leitura intertextual e intermidiatica, levando a um discurso dialégico e
intercultural pretende, assim, apontar para novas possibilidades de se refletir
sobre o animal e o humano.

1 A polivaléncia simboélica do ledo na literatura e em transposigoes
midiaticas

A figura do ledo atravessa real e simbolicamente a histéria cultural
da humanidade, pois, desde tempos primitivos, tornou-se, pela for¢a e
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ferocidade, um dos animais selvagens mais emblematicos. Suas caracteristicas
fisicas, apesar de conhecidas, sdo aqui reapresentadas, pois delas procede
sua polivaléncia simbdlica e, portanto, servirdo de apoio ndo apenas para
leituras textuais e filmicas em que é personagem central, mas, principalmente,
para a discussdo de “A vida breve e feliz de Francis Macomber” e de sua
transposicao para a tela.

O ledo (Panthera leo), este grande felideo encontrado originalmente
na Buropa, Asia e Africa, vive nas savanas e campos arbustivos, onde caca
mamiferos como antilopes, zebras, javalis e girafas, mas também insetos.
Os machos sio de coloracao variavel, entre o amarelo-claro e o marrom-
escuro, partes inferiores do corpo mais claras, ponta da cauda com um
tufo de pelos negros e com uma longa juba, usada para proteger o pescogo
durante os combates com outros felideos. Dotado de forca e de agilidade
extraordinarias, o ledo é perigoso para rebanhos, mas s6 excepcionalmente
ataca o homem. Entretanto, um ledo velho, incapaz de cagar sua presa
usual, pode se tornar devorador de homens e matar pessoas. F animal
noturno e vive geralmente solitario. O seu formidavel rugido faz-se ouvir a
muitos quilémetros ao anoitecer, antes da cagada noturna e novamente
antes de se levantar na madrugada. Além de rugir, o ledo também tosse,
grunhe e rosna. Os ledes podem cacar em grupos, alguns ficando de
emboscada enquanto outros impelem a caca em dire¢dao a eles. O ledo
selvagem raramente vive mais do que oito a dez anos (ENCYCL.OPAEDILA
BRITANNICA, Micropaedia, vol. V1, 1979, p. 248).

Derivando de suas caracteristicas fisicas, a polivaléncia simbdlica
do ledo ird tornar-se extremamente significativa na apresentacdo dos textos
e nas analises que seguem: como o “rei dos animais”, o ledo ¢ o simbolo do
“senhor natural”, possuidor da for¢a e do principio masculino (CIRLOT,
1969, p. 283); além de simbolizar poder e soberania, o ledo é emblematico
do sol, do ouro, da forca penetrante da luz e do verbo, mas esta forca
também comporta um aspecto negativo: a impetuosidade do apetite irascivel,
a forca instintiva, incontrolada (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1974,
p-132-135). De Vries (1976), mesmo lembrando que “a indefini¢io
significativa é a marca dos simbolos”, destaca, entre as caractetisticas positivas
do ledo: sabedoria, poder, justica, seguranca, nobreza, virilidade, vitéria,
forca, satde, compaixdo, generosidade, gratidao, pureza, vigilancia, coragem
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imortal; e, entre as negativas: deus vingador, selvageria, melancolia, orgulho,
ambicio, furor. Diversos sao também os herdis solares que mataram ledes:
Gilgamesh, Hércules, Sansao, David, Daniel, Siegfried (p. 300-302). Até
entre os hotentotes, 0 homem que matou um ledo é considerado um grande
heréi (FRAZER, 1974, p. 292), demonstrando, assim, o temor e o respeito
que os homens sempre tiveram por este animal.

Por essas razdes, o simbolismo da caga também sera importante
para a compreensio do conto de Hemingway: se a matanc¢a de um animal
simboliza, por um lado, a destruicio da ignorancia, das tendéncias nefastas
e, por outro, a procura da caga e perseguicio das pegadas significam a
busca espiritual, no Egito, além de ser um esporte, um jogo de destreza, a
caga também permanece um ato religioso, de grande importincia social.
Além disso — apontando para o ledo como simbdlico de soberania — a
caga é, para o rei, um teste de valor, uma afirmacio perpétua de juventude:
por privilégio ritual, o soberano afronta o ledo terrivel. No império romano
a caga ao ledo era igualmente o privilégio do imperador (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 1969, p. 335-6, v. I).

N .

1.1  Dos episodios biblicos a mitologia, as fabulas e as histérias
infantis com versoes filmicas

Apontando algumas das manifestacdes literarias mais conhecidas
nas quais o ledo aparece como personagem, basta lembrar, na Biblia, dos
episodios de “Daniel na cova dos ledes” e de “Sansio e o filhote de ledo”.
No primeiro, Daniel, ap6s ter sido acusado de continuar orando a seu
Deus em vez de orar ao rei Dario, é atirado na cova dos ledes. Entretanto,
na manha seguinte, quando o rei, aflito, vai a cova dos leGes e o interpela,
“Daniel, servo do Deus vivo! dar-se-ia o caso que o teu deus a quem tu
continuamente serves, tenha podido livrar-te dos leGes?”, este responde:
“O rei, vive para sempre! O meu Deus enviou o seu anjo, e fechou a boca
dos ledes, para que ndo me fizessem dano, porque foi achada em mim
inocéncia diante dele; e também contra ti, 6 rei, nio tenho cometido delito
algum”.

Na continuidade do episddio,
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[...] o rei muito se alegrou em si mesmo, e mandou tirar a Daniel da cova.
Assim foi tirado Daniel da cova, e nenhum dano se achou nele, porque crera
no seu Deus.

E ordenou o rei, e foram trazidos aqueles homens que tinham acusado
Daniel, e foram langados na cova dos leGes, eles, seus filhos e suas mulheres;
e ainda ndo tinham chegado ao fundo da cova quando os leGes se apoderaram
deles, e lhes esmigalharam todos os ossos. (DANIEL 6:19-24)

A funcdo do texto biblico, destacando a confianca que Daniel
depositava em seu Deus, que o livrou de ser devorado pelos ledes, confirma,
simultaneamente, a selvageria desses animais, prontos para despedacar setres
humanos, como aconteceu com os delatores.

Esta mesma ferocidade é destacada no episédio “Sansio e o filhote
de ledo™

Desceu, pois, Sansdao com seu pai e com sua mae a Timnate; e, chegando as
vinhas de Timnate, eis que um filho de ledo, bramando, lhe saiu ao encontro.
Entido o espirito do Senhor se apossou dele tio possantemente que o
fendeu de alto a baixo, como quem fende um cabrito, sem ter nada na sua
mao; porém nem a seu pai nem a sua mie deu a saber o que tinha feito.

(JUIZES, 14:5-6)

Ao contrario do episédio anterior no qual Deus “fecha a boca
dos ledes”, aqui Deus da forcas ao homem para vencer o ledo, como que
transferindo a for¢a do animal para Sansio, e assim, com o auxilio divino,
a forca do homem vence a selvageria do ledo.

Também na mitologia greco-romana a for¢a e invencibilidade do
ledo sdo destacadas no episodio “Hércules e o ledo de Neméia”, pois o
primeiro trabalho do herdi consistiu em matar este imenso animal que estava
aterrorizando as pessoas. O ledo € aqui retratado ndo apenas pelo seu tamanho
e terror que inspirava nas pessoas, mas ainda pelo couro impenetravel e
rugido aterrorizante, destacando assim as caracteristicas fisicas mencionadas,
acentuando a necessidade de se eliminar o animal.

Outro ledo mitico, revelando outra faceta de sua personalidade, é
apresentado em “Androcles e o ledo”. Nesta histéria, o escravo fugitivo
Androcles se refugia numa caverna, covil de um ledo ferido, e tira-lhe um
espinho da pata. Mais tarde o ledo reconhece o amigo que é capturado e
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condenado a ser devorado na arena, mas o leio lambe-lhe a mio. Androcles
¢ perdoado em reconhecimento desse testemunho do poder da amizade, e
o0 ledo ¢é deixado em sua posse.

Deste modo, se no episédio do ledo de Neméia sdo ressaltadas
sua selvageria e forca, ja o reconhecimento e os sentimentos de gratidao do
ledo tratado por Androcles revelam a humanidade do animal, humanidade
que se tornard mais evidente nas fabulas — nas quais os animais agem como
seres humanos para ilustrar um preceito moral.

O ledo aparece como personagem polivalente tanto nas fabulas de
Esopo! — “O ledo e o rato” (ledio como forca poderosa, agilidade e
misericordia; no entanto, sua forca pode ser va), “O ledo apaixonado”
(ledo como amor e docilidade), “O ledo e os trés touros” (ledo como
selvageria e sagacidade) — como nas de La Fontaine — “O ledo e o mosquito”
(ledo como passivel de derrota pela menor das criaturas) —, contrastando,
deste modo, as diferentes maneiras de se apresentar seu comportamento.

Ao passarmos das fabulas, revelando diferentes facetas da
personalidade do ledo, a sua figura em contos infantis e em transposicdes
para o cinema, convém lembrar que, desde o final do século XIX, na Europa,
alguns dos autores infantis vinham questionando o teor das histérias para
criangas: pregavam que deveriam ser menos violentas e apresentar
personagens mais criativos — ja que as velhas figuras dos contos de fadas
tinham se tornado desinteressantes. Defendiam, ainda, que a fun¢io dessa
literatura era divertir e entreter — ndo moralizar; esse papel cabia a familia e
a escola. A esta corrente adere o americano L. Frank Baum que, em 1900,
publica O mdgico de Oz (1939), que se transformou num dos maiores sucessos
editoriais da histéria, na qual o ledo tem dentro de si a coragem que acredita
nao existir. Também C. S. Lewis apresenta, na série As crdnicas de Nirnia
(1949-54), as aventuras de criancas que descobrem o ficcional Reino de
Narnia, um lugar onde a magia é corriqueira, os animais falam, e ocorrem
batalhas entre o bem e o mal. O livto O /ldo, a feiticeira ¢ o gnarda-roupa,
especificamente, ressalta as caracterfsticas positivas do ledo. Uma versio
cinematografica da série completa foi langada pela Walt Disney Pictures em
2005. A imagem introdutétia do filme destaca, por sua vez, o simbolismo
solar do ledo. O Rei Ledo (Walt Disney, 1994), outro filme que mostra a
versatilidade do ledo como personagem, conta a histéria de Simba, filho de
Mufasa, o Rei Ledo.

Esta breve apresenta¢do das caracteristicas fisicas e simbolicas do
ledo e de sua atuaciao em narrativas biblicas, miticas, fibulas e contos infantis
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com transposicOes filmicas, a fim de revelar sua polivaléncia e polisignicidade
servira, portanto, de referéncia para discutirmos como se da a humanizagio
do ledo no texto de Hemingway e em sua adaptagdo ao cinema, objetivo
principal deste trabalho.

1.2 Do conto “Avida breve e feliz de Francis Macomber” a transposigao
filmica: o resgate da humanidade do ledo

A fim de analisar “A vida breve e feliz de Francis Macomber”
(1935) e sua transposicao filmica The Macomber Affair (1947), partimos de
afirmacOes idénticas de Chinua Achebe, “o pai da literatura africana” —
“There is that great proverb, that until the lions have their own histotians,
the history of the hunt will always glorify the hunter” — e de Mia Couto, em
A confissao da leoa, romance que se inicia com a epigrafe “Até que os ledes
inventem as suas proprias historias, os cagadores serdo sempre os herdis
das narrativas de caga”, um provérbio africano (COUTO, 2012, p. 9). Elas
irdo confirmar como ambas as posturas estdo concretizadas no texto de
Hemingway e, parcialmente, no filme de Zoltan Korda.

O enredo deste conto — um dos preferidos de Hemingway —
apresenta como herdi Francis Macomber que, com a esposa Margot, estio
num safari na Africa, guiados pelo cacador profissional Robert Wilson.
Macomber entra em panico quando um ledo ferido o ataca e Margot, além
de o desprezar pela covardia, acaba se envolvendo sexualmente com Wilson.
Este fato provocara uma mudan¢a em Macomber: quando, no dia seguinte,
eles vio cacar bufalos, e dois sdo abatidos,mas o primeiro esta apenas
ferido e se esconde no matagal, Macomber se sente confiante. Ele e Wilson
continuam a seguir o rasto do animal ferido, repetindo as circunstincias da
cacada do ledo. Quando encontram o bufalo, este ataca Macomber, mas os
tiros, tanto de Macomber como de Wilson, ndo impedem que ele continue
avangando. No dltimo segundo, Macomber mata o bufalo mas Margot, ao
atirar simultaneamente do carro, em vez de atingir o bufalo, atinge o cranio
de Macomber, matando-o. Livre do medo, a curta vida feliz de Macomber,
enquanto atirava no bufalo, chega assim ao final e Margot, apesar de chorar
histericamente, nao engana Wilson, que a congratula ironicamente pelo que
fez, pois Macomber teria se separado dela de qualquer maneira.
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Esta linearidade do enredo, entretanto, é rompida logo ao inicio,
pois o conto se inicia i medias res, quando Macomber, Margot e Wilson
estdo sob a tenda, tensos por causa da covardia de Macomber ao ser atacado
pelo ledo ferido. F s6 depois de doze paginas que o narrador onisciente ira
nos contar o que acontecera, a partir da noite anterior, quando Macomber
acordara e “ficara apavorado” ao ouvir os rugidos do ledo, e tomamos
conhecimento do “episédio do ledo”, que ira se prolongar pelas proximas
treze paginas. Daqui em diante, a narrativa segue a ordem cronolégica dos
acontecimentos: a caga ao bufalo, a morte de Macomber e o didlogo final
entre Wilson e Margot.

Como a transposi¢do filmica modifica esta estrutura nio-linear,
pois inicia-se com o que (supostamente) ocorre apds a morte de Macomber,
para depois acrescentar episédios que antecedem a ida dos personagens a
selva e s6 entdo retomar o conto na ordem cronoldgica dos acontecimentos
e, considerando que nosso objetivo é apresentar o episddio da caca ao ledo
no texto e no filme, a fim de mostrar como em ambos se di a
personificacdo/humanizacio do ledo, organizamos o seguinte roteiro:

1) apresentaremos uma breve andlise da sequéncia filmica até esta
coincidir com a sequéncia textual: 0 momento em que Macomber, na tenda
a noite, ouve apavorado os rugidos do ledo;

2) analisaremos a “histéria do ledo” no texto e na tela para
compararmos como o ledo é apresentado, em ambas as midias, em sua
individualidade felidea e simultaneamente humana.

1.2.1 O filme The Macomber Affair

Ao iniciarmos nossa analise com a transposi¢ao do conto de Hemingway
para o cinema por Korda partiremos da seguinte indagacdo: se “as
adaptagoes filmicas sdo hipertextos derivados de hipotextos pré-existentes,
transformados através de operacSes de sele¢ao, ampliacio, concretizacdo e
efetivagao” (STAM, 2000, p. 66), de que maneira se deu esta adaptacio do
texto “original” para o “texto-alvo”, onde o novo texto retém elementos
do texto-fonter

Verificamos que o proprio titulo The Macomber Affair ja indica uma
modificacdo em relacio ao texto “original”, pois a énfase ¢ retirada de “A
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vida breve e feliz de Francis Macomber” — quando ele atira, sem medo, no
bufalo que vem a seu encontro — para o tridngulo amoroso Macombet-
Margot-Wilson, o que é confirmado pela mengio de “adapted from” The
Short Happy Life of Francis Macomber” abaixo do titulo (Fig. 1).

THe Srort Haeey Lire oF FRANGS MACOMBER

Figura 1 — The Macomber Affair (0.177).

A imagem da selva africana ao fundo também ja antecipa o cenario
no qual ira se desenrolar a acdo. Entretanto, é o fotograma do mapa da Africa
Oriental (Fig, 2), com o nome da cidade de Nairébi visualizado a direita e,
acima, a figura de perfil de um ledo (Fig 3), que ira nos situar melhor em relagdo
aos eventos, antecipando, novamente, o local geografico desta selva e a imagem
de um de seus habitantes — o ledo — dominando esta parte do mapa:

Figura 2 — Mapa da Africa Oriental Figura 3 — Localizagao de Nair6bi
(1.237). (1.297).

Os 14 minutos iniciais do filme, que nio fazem parte do conto
mas sdo sugeridos pela conversa final entre Wilson e Margot, apés ela haver
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atirado no marido — “Nao se preocupe — retrucou Wilson. — Haverd alguma
chateacdo com o inquérito, mas mandarei tirar algumas fotografias que lhe
serdo muito uteis nessa ocasido. (...) Tenho que mandar o carro até a orla do
lago, a fim de que se telegrafe a Nairébi para que um avido nos venha busca
— a noés trés, quero dizer...” (HEMINGWAY, 1999, p. 52) —, mostram um
avido pousando a noite em Nair6bi, trazendo, além de Margot e Wilson, o
corpo de Macomber; e, entre outros episédios (perguntas de repérteres,
didlogos entre Wilson e Margot), Wilson recorda, num bar, seu primeiro
encontro com Macomber e Margot.

Durante a conversa, Macomber observa os troféus de caca numa
patede e, entre os chifres dos cervos, uma cabega de ledo. Este troféu, mostrando
a potencial periculosidade do ledo — as presas enormes, o olhar selvagem (Fig,
4) — além de prenunciar novamente as cagadas e o encontro com um ledo real,
pelo fato de o ponto de vista da camera set subjetivo — pois mostra a acio
como se o olho da cimera fosse o olho de Macomber olhando o animal de
baixo para cima (Fig; 5) —, sugere a superioridade do ledo em relagdo a Macomber
e o medo que ird sentir ao se defrontar com um ledo real:

Figura 4 — Troféu da cabega de Figura 5 — Wilson e Macomber
um ledo (13.26”) olhando o troféu (13.40”)

O medo em potencial de Macomber diante do troféu ira se
transformar em pavor a partir da noite seguinte, apds chegarem ao
acampamento de onde iriam iniciar as cacadas. Como de agora em diante
o filme “segue” o roteiro do conto, apresentando os acontecimentos por
meio das memorias do cacador Wilson, analisaremos a “historia do ledo”
no texto e, em seguida, sua transposicao a tela.
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1.2.2 O episédio do ledo no texto e na tela

O inicio e o final do episédio do ledo sio bem destacados no
conto, pois, apds o narrador onisciente ter revelado a sensagio de vergonha
e, principalmente, do medo que Macomber estava sentindo ao ouvir “ao
longe ruidos da selva” (HEMINGWAY, 1999, p. 18) — confirmando que
ndo conseguia esquecer a propria mulher como “testemunha duma
vergonheira daquelas” (sua covardia e fuga diante do ledo) —, ele recapitula
os eventos antetriores ao presente da a¢do, por meio da ativagio da memoria
de Macomber:

Tudo comegara na noite anteriot, quando acordara ao ouvir os rugidos do
ledo, vindos de algum lugar a margem do rio. Era um ruido surdo, ao fim
do qual vinha algo parecido com uma sequéncia de tossidas, aparentemente
tao préximo como se a fera estivesse do lado de fora de sua tenda. Macomber
acordara naquela escuridio e ficara apavorado. (HEMINGWAY, 1999, p.
18).2

A transposicdo desta cena para o filme faz o espectador nio sé
visualizar a expressdao assustada de Macomber por meio do zoom de seu
rosto (Fig. 6), mas também ouvir com ele o rugido do ledo, tornando mais
dramatica sua participac¢do nas emogdes de Macomber, além de servir de
prolepse para a cagada que tera lugar na manha seguinte.

Figura 6 — Macomber ouve os rugidos do ledo (26.49”)

Assim, se a presenca do ledo ja se faz anunciar na noite antetior a
cagada, apavorando Macomber com seus rugidos e tossidas, como se “a
fera estivesse do lado de fora de sua tenda”, esses mesmos sons — tio
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caractetisticos — sao repetidos, de madrugada, a poténcia de seu rugido
fazendo o ledo parecer, mais uma vez, como se estivesse ao lado, aumentando
o sentimento de medo de Macomber: “Mais tarde, quando ainda estavam
fazendo o desjejum 2 luz de lampides, antes de o sol comegar a se erguet,
o ledo rugira novamente, e Francis pensara que ele estivesse ao lado do
acampamento” (HEMINGWAY, 1999, p. 18-19).

Mas ¢ no final do desjejum, quando “o ledo rugiu novamente,
num tom cavo, profundo, numa reverbera¢do que sacudiu o ar e terminou
com uma espécie de gemido que se transformou num rosnado”
(HEMINGWAY, 1999, p. 21) que se confirmam mais uma vez nao apenas
suas caracteristicas fisicas de rugir, tossir, grunhir e rosnar, mas também sao
sugeridas caracteristicas semelhantes a de seres humanos, pois seu “gemido
profundo” (a deep-chested moaning)®, com implicacoes de lamento, queixa,
termina “num suspiro e num rosnado profundo” (i a sigh and a heavy, deep-
chested grunt), como se estivesse prevendo seu fim.

Se no acampamento o grupo apenas ouvia os rugidos do ledo,
agora, a0 partirem para a cagada, Macomber, Margot e Wilson avistam o
ledo pela primeira vez, quando este se aproxima do rio para beber 4gua:

— La esta ele — falou-lhe Wilson ao pé do ouvido. — Um pouco a frente, a
direita. Desca e abata-o. E uma pega fora do comum! (He s a marvellons
lion!)

Macomber pode ver o ledo agora. Estava em pé, paralelo ao leito do rio, a
cabegorra voltada para onde eles estavam. A suave brisa matinal que soprava
na direcdo deles agitava a negra juba da fera. O ledo parecia enorme,
visto em silhueta no alto do batrranco, naquela luminosidade cinzenta da
manhi, com seus ombros altos e aquele corpanzil sélido e vistoso.
(HEMINGWAY, 1999, p. 22)

Esta descri¢do retrata o ledo como Macomber o vé: “parecia
enorme”, ombros altos, corpanzil sélido e vistoso, sua silhueta no alto do
barranco sugerindo sua dominagdo sobre do espago a sua volta e, portanto,
ser o guardido deste espaco. Na transposi¢io filmica, o enquadramento
permanece geral (Fig. 7), mostrando como, apesar da distancia de oitenta
metros, o olhar de Macomber o vé maior do que aparece na tela:
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Figura 7 — O ledo se aproxima do tio (32.50”)

Justifica-se, portanto, a pergunta que Macomber faz a Wilson, se
nio poderia atirar no ledo de dentro do carro, o que é imediatamente
rechacado por ele (pois vai contra o cédigo do cagador): “Nio se deve
atirar de dentro de um carro (...) Desca logo! Ele ndo vai ficar esperando o
dia inteiro por voce” (HEMINGWAY, 1999, p. 21-22).

O narrador onisciente concentra-se, em seguida e em
contraposic¢do, a descrever o ledo observando o carro se aproximar e depois
Macomber saindo dele, o que nio o impede de descer ao rio para beber:

Macomber saiu do carro (...) pds um pé no estribo e pousou o outro no
solo. O ledo permanecia estatico e majestoso, olhando friamente (coolly)
para o carro, um objeto que seus olhos apenas viam como um contorno
vago, talvez um grande rinoceronte. Como a brisa soprava por cima dele,
nenhum cheiro de homem chegava até 14, e ele ficou observando aquele
objeto com alguma curiosidade, movendo suagrande cabeca parala e para
ca. Sem demonstrar medo, mas hesitando um pouco antes de descer a
escarpa até o leito do rio para beber, tendo aquele vulto estranho diante de
si, percebeu que a figura de um homem se destacava do vulto, avancando

para ele. (HEMINGWAY, 1999, p. 23)

Neste trecho, Hemingway nao apenas valoriza as caracteristicas do
ledo, “olhando majestatica e friamente (looking majestically and coolly) para o
carro” — “majestically” conotando inspirar respeito, tevelar nobreza, ter aspecto
imponente, ser de grande beleza; “coo/ly” sugerindo estar indiferente, calmo,
senhor de si, reforcando o sentido e o simbolismo de “majestically”’. Ambos
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os termos remetem, destarte, a0 simbolismo polivalente do ledo — “A
quietude e serenidade associados a for¢a” — personificando sua figura.

Como Leech e Short (1981) comentam a respeito deste conto,
Hemingway, num determinado momento da cagada ao ledo, faz-nos ver
os acontecimentos do ponto de vista do ledo (p. 174). O simbolismo do
leao adquire portanto ainda outras facetas na descricdo de como o ledo
percebe as coisas a sua volta: “nenhum cheiro de homem” chegava até ele;
observava o carro como um “objeto de contorno vago, talvez um grande
rinoceronte”, sugerindo até a maneira como o ledo percebe um “carro” —
um vulto estranho — em contraposi¢ao a “figura do homem” — ja conhecida
por ele — avancando em sua direciao. O fato de nio sentir medo confirma
sua soberania e aponta contrastivamente para o medo que Macomber ja
sentia e que culminara em sua fuga. As duas cenas abaixo, a primeira em
plano geral, a segunda em plano médio, sugerem, pelo angulo de filmagem,
tratar-se do ponto de vista do ledo observando o “objeto” e a “figura do
homem” (Figs. 8 e 9) avancando para ele:

Figura 8 — O “objeto” observado Figura 9 - A “figura do homem”
pelo ledo (32.177) (33.00”)

Vejamos como continua a cena:

Dando-lhe as costas, buscou num salto a protec¢io das arvores, mas ouviu
um estampido e sentiu o impacto de uma sdlida bala calibre .3006,
espoleta de 13 gramas, que lhe mordeu o flanco e injetou-lhe algo
muito quente no corpo, produzindo-lhe uma sensagio de forte nausea
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no estémago. Trotando pesadamente, balancando a panga cheia de comida,
passou por entre as arvores e buscava esconderijo no meio do capinzal alto
quando ouviu novo disparo e percebeu algo passar zunindo por cima
dele, cortando o ar. Mais um disparo, e, agora, sentiu o golpe que lhe
atingiu as costelas inferiores e também foi fundo em seu corpo,
trazendo-lhe imediatamente a boca um jorro de sangue quente e
espumante. Correu o quanto pode até chegar ao capinzal, onde se agachou,
ficando a espera, invisivel, de que aquele homem,com o pau barulhento nas
maios, se aproximasse dele o bastante para que o pudesse atacar.

(HEMINGWAY, 1999, p. 23)

Hemingway, ao ressaltar a dor e o sofrimento do ledo ao ser atingido
pelas balas, demonstra ndo s6 sua sensibilidade para com este animal que
ele préprio, como cagador, ja havia cagado, mas nos faz compreender
como agora o ledo estd pronto para o ataque. Assim, as caracteristicas
simbodlicas do ledo de “poder soberano, for¢ca nobre, virilidade, vigilancia”
sdo0 agora acrescentadas as caracteristicas de “deus vingador, selvageria, forca,
furor”, que serdo exercidas para atacar seu inimigo — o homem. Na
transposi¢ao filmica, vemos na primeira cena, em plano geral (Fig. 10), o
leao buscando esconderijo e, na segunda, o ledo escondido no capinzal,
quase invisivel (Fig. 11), aguardando o momento do ataque, o goo in nos
aproximando do animal e, assim, do perigo em potencial que encerra:

Figura 10 — O ledo busca esconderijo Figura 11 — O ledo escondido no

(33.34”) capinzal ( 39.46”)
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Contrastando ironicamente as acOes e sensacoes do ledo ferido —
sua dor e nausea apos os tiros de Macomber, enquanto corria para se
esconder —, o paragrafo seguinte apresenta o mesmo episdédio do ponto
de vista do cacador, ressaltando a falta de sensibilidade de Macomber
enquanto atirava no animal, pois estava preocupado apenas com seu medo
e sua propria seguranga:

Macomber nio tinha a menor idéia de como o ledo estava se sentindo.

Apenas sabia que suas proprias mios tremiam e que suas perna pareciam
pesadas demais para se mover. (...) O ledo, ao ver seu vulto destacar-se da
silhueta do carro, virou-lhe as costas e deu um salto em diregdo as
arvores. Macomber disparou e ouviu um ruido penetrante que lhe indicou
ter atingido o alvo, embora o animal continuasse correndo. Disparou de
novo, e todos viram que a bala atingiu o solo pouco a frente dele. Disparou
uma terceira vez, lembrando-se de baixar o cano, e todos também viram
que a bala atingira de novo o animal, mas ele acelerou o passo e se
escondeu no capinzal alto antes que Macomber pudesse armar o ferrolho
para mais um tiro. (HEMINGWAY, 1999, p. 24)

A transposi¢io filmica também revela, em close, este contraste
entre caga e cacador, ao resssaltar a figura de Macomber (Fig, 12) atirando
com seu rifle Springfield:

Figura 12— Macomber atirando no ledo (33.19”)

O narrador onisciente apresenta em seguida o final da “histéria do
leao”: o animal ferido, sofrendo, cheio de 6dio, aguardando o momento
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de revidar; o ataque, a fuga de Macomber e a morte do ledo, abatido por
Wilson. Este episédio se inicia apds Wilson, Macomber e os batedores
irem atras do animal ferido, escondido no capinzal, aguardando a cada
instante seu ataque, pois, como Wilson comenta, um ledo ferido “atacara
sempre” (HEMINGWAY, 1999, p. 26):

Cerca de trinta e cinco metros adiante, escondido no capinzal, o grande ledo
permanecia colado ao solo. Com as orelhas voltadas para tras, seu tnico
movimento era uma ligeira agitacdo da longa cauda que terminava num
tufo de pélos pretos cle ficara a espreita tao logo alcancara esse esconderijo,
sentindo-se mal com o ferimento na barriga cheia, ¢ também com o
outro, nos pulmdées, que lhe trazia uma espuma sanguinolenta a boca
cada vez que respirava. Seus flancos estavam quentes e imidos, e as moscas
ndo safam dos buracos que a balas de ago tinham feito em seu couro de cor
caramelada. Os grandes olhos amarelos, estreitados pelo 6dio, estavam
fixados a frente, apenas piscando quando a dor causada pela respiracio o
dominava, e suas garras se enterravam na terra macia, crestada pelo sol.

(HEMINGWAY, 1999, p. 28-29)

A citagdo — destacando as caracteristicas fisicas e simbdlicas do
ledo — estabelece um contraste entre a beleza do animal e o dano causado
pelas balas, levando-o, pela dor e pelo 6dio, a preparar sua investida final.
O trecho fornece também, segundo Leech e Short (1981, p. 183), um registro
objetivo do ledo ferido, os qualificativos acrescentando especificidade:
Hemingway nido nos diz o que sentir, mas nossas imagina¢des trabalham
sobre esses detalhes para evocar, por um lado, uma sensagao de piedade
pelo sofrimento do animal; por outro, a percep¢io da ameaga que o ledo
representa patra os cagadores que agora tém de rastrea-lo. A emogio gerada
por esta descricao aparentemente sem emogoes ¢ bem complexa e
ambivalente. HEsta de acordo com a teoria da omissio de Hemingway, pela
qual a significancia do texto vem através do que nio foi dito, mas implicado,
tanto quanto através dos significados das palavras na pagina: a parte omitida
iria reforcar a historia e fazer as pessoas sentirem algo mais do que elas
compreendem

A descricao continua, ainda do ponto de vista do ledo, enfatizando
novamente, num crescendo dramatico, a convergéncia dos sentimentos de
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dor, mal-estar e 6dio com a concentragiao necessaria para poder atacar seus
inimigos e, em seguida, sua furiosa investida:

Todo ele era dominado pela dor, mal-estar e 6dio, ¢ tudo o que restava de
sua forga se concentrava numa absoluta atengdo, preparando-se para
disparar. Podia ouvir a fala dos homens e esperava, disposto a fazer um
ataque fulminante assim que cles se aproximassem do capinzal.
Acompanhando suas vozes, a cauda se erguia e baixava, tensa. Quando as
vozes chegaram mais perto dele, o ledo rosnou e tossiu, saltando a frente
com toda furia. HEMINGWAY, 1999, p. 28-29)

Na transposicdo filmica, este ¢ o unico cose que temos do ledo
enquadrando sua cabega, ressaltando sua beleza e forca fisica em contraste
com sua dor, 6dio e concentragdo para o ataque (Fig. 13); e, na sequéncia,

num plano geral, o ledo “saltando 2 frente com toda faria” (Fig. 14):

Figura 13 — Close do ledo (40.18”) Figura 14 — O ledo atacando (40.53”)

A citagio seguinte descreve a arremetida final do ledo e sua luta
heroica até morrer, enquanto Macomber fugia, covardemente, em direcao
20 t10:

[...] Seguindo Wilson a pequena distancia, rifle armado, Macomber avangava
com passos hesitantes. Foi o primeiro a ouvir o rosnar amortecido pelo
sangue que o ledo soltou, ¢ a ver o sacolejar violento das hastes de capim.
Quase sem se dar conta disso, comecou a correr desesperadamente,

dominado por terrivel panico, na dire¢éo do tio.
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Estava correndo, aos tropecos, quando ouviu o ra-ra-bum! do pesado rifle
de Wilson, seguido imediatamente de outro disparo — ra-ra-buml. Voltou-
se e viu o ledo, horrivelmente desfigurado (metade de sua cabega
parecia ter ido pelos ares), arrastando-se em diregdo a Wilson, logo a
beira do capinzal, enquanto o cacador profissional, (...) fazendo cuidadosa
pontaria, disparou uma terceira vez — ra-ra-bum! —, imobilizando por fim
o corpanzil da fera, cuja cabegorra mutilada tombou por terra.
(HEMINGWAY, 1999, p. 29-30)

Como revelam a sequéncia textual acima e, abaixo, a filmica (Figs
15,16 ¢ 17),

Fig. 15— 0O ledo ¢ ferido Fig. 16 — O ledo tomba  Fig. 17— O ledo morre
(40.59) (41.007) (41.027)

— na qual a cimera, em momentos, parece seguir as agdes pelos olhos do
ledo e, outras vezes, pela visao do cagador —, atingimos o apice da
personalizacio, coragem e heroicidade do ledo: avancando e lutando, ferido,
até a morte.

Assim Hemingway, a0 fazer-nos penetrar nos sentimentos e ponto
de vista do animal, contrastando-os com a visao insensivel de Macomber —
para quem o ledo ferido é um simples objeto de caga, ele préprio apavorado
diante da perspectiva de ser atacado —, o simbolismo do ledo, agora como
“deus vingador” que mostra sua “selvageria, forga, e furor”, completa a
visdo polivalente e polisignica que o escritor nos proporcionou.

O trecho que segue, por sua vez, exprime bem o impacto que a
fuga de Macomber causou em Wilson e nos nativos e, a0 mesmo tempo,
em si proprio:
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Macomber ficou parado na clareira onde chegara, com o rifle armado ainda
nas mios, e os trés homens — o cacador branco e os dois auxiliares nativos
— olharam para ele com desprezo. Vendo o animal morto, Macomber se
aproximou de Wilson, sua altura justificando ainda mais a censura dos
outros.

Wilson olhou para ele e disse: Quer tirar uma fotografia com o ledo? Nao —
respondeu. (HEMINGWAY, 1999, p. 30)

O fato de Wilson perguntar se Macomber queria tirar a fotografia
de praxe com o ledo abatido e a negativa de Macomber, envergonhado de
sua covardia, nos remete, por outro lado, ao préprio Hemingway, eximio
cagador, posando ao lado do ledo que abatera (Fig. 18), tornando assim o
didlogo acima duplamente relevante:

Figura 18 — Fotografia de Hemingway com um ledo abatido
Fonte: http://www.nouveaubohemian.wordpress.com/2011/07

E apenas Wilson que admira o porte desse ledo, tanto ao avista-lo
pela primeira vez — “E uma peca fora do comum!” (HEMINGWAY, 1999,
p. 22) (“He s a marvellous lion”) — como depois de matar o animal, ao fazer
“um comentdrio seco e direto: — era mesmo um ledo e tanto!”
(HEMINGWAY, 1999, p. 30) ( “Hell of a fine lion”), evidenciando como até
um cagador profissional, que precisa manter frieza para cagar animais,
admirava este ledo.

O fato de ninguém dizer “uma sé palavra” até retornarem ao
acampamento, (HEMINGWAY, 1999, p. 31), demonstra o quanto a covardia
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de Macomber havia afetado a todos. E sé durante a cacada aos bufalos, no
dia seguinte, e apds sua mulher o ter traido mais uma vez, que Macomber
ird, por meio de seu 6dio crescente, adquirir a coragem para enfrentar sua
mulher e os bufalos, levando ao desenlace ja conhecido.

Hemingway finaliza a “histéria do ledo” concedendo ainda um
paragrafo inteiro a ele, a0 retomar sua cacada, sofrimento e morte e assim
valorizando, outra vez, a coragem, forc¢a e heroicidade do ledo contrapostos
a ignorancia de Macomber a respeito dos sentimentos do animal antes de
ser atingido, ao ser mortalmente ferido e ao procurar vingar-se de seu
agressor, como também a respeito dos sentimentos de Wilson para com o
ledo:

Foi assim que se deu o episodio envolvendo o ledo. Macomber nio tinha
amenor idéia de como o animal se sentira antes de comegar sua atrancada
final, nem quando a bala calibre .505, com um impacto da ordem de duas
toneladas, o atingira na boca, nem, ainda, quando ele se arrastara, ja
mortalmente ferido e com um segundo tiro tendo-lhe arrasado o quarto
traseiro, rumo aquele pau que dava estouros e liquidara com ele. Wilson
tinha alguma idéia a respeito disso, pois dissera que o animal “era um ledo

12

e tanto!”, mas Macomber ndo podia saber o que o cacador profissional
guardava em siléncio dentro dele. HEMINGWAY,1999, p. 31)

Deste modo, se em Hemingway temos a apresentagdo do episdédio
do ledo destacado sob trés perspectivas — enfatizando a humanidade e
coragem do ledo, a insensibilidade de Macomber e a admiracio de Wilson
pelo ledo —, na transposigao filmica essa perspectiva esta atenuada: mesmo
que Wilson elogie o porte e magnificéncia do ledo, tanto vivo como depois
de abatido, o ponto central continua a ser o triangulo amoroso Macomber
/Matgot/ Wilson, ja apontado no titulo The Macomber Affair.

Verificamos ainda que nas cenas do filme seguimos praticamente
apenas o ponto de vista do cacador — talvez pelo fato de, na época, ainda
nao haver os recursos cinematograficos atuais para apresentar, em close, a
intensidade emocional dos sentimentos e reagdes do ledo — e, portanto, a
midia plurimididtica do cinema perde esta dimensiao humana e tragica que
Hemingway acrescentou a figura do ledo, pois ndo captou, como o fez
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Hemingway, o ledo como ser vivo, ferido e sofredor, mas mesmo assim
retaliando corajosamente seus perseguidores até morret.

Se um dos temas mais importantes deste conto é a coragem — a
coragem demonstrada por Wilson como cagador, e que falta a Macomber,
nao s6 ao enfrentar o ledo, mas também ao enfrentar a esposa; e, a0 adquirir
coragem como consequéncia da traicdo da esposa, Macomber, ao enfrentar
o bufalo, forja a identidade que quer: a coragem de enfrentar animais
selvagens e a coragem de enfrentar sua mulher (BAKER, 1972, p. 118-126)
— poderfamos ainda acrescentar a este tema a coragem do ledo como a
mais pura — pois ela faz parte de sua natureza felidea e simultaneamente
humana — e que ele demonstra e exerce até o final.

Portanto, ainda que os objetivos do filme como um todo sejam
outros em relagdo ao conto, pois na adaptagao do texto original para o
texto alvo foram realizadas, entre outras, operagSes de selecdo e ampliacio
— como comentado em relacio ao titulo e ao inicio do filme — e, em
relagdo ao hipotexto da “historia do ledo”, ocupando 13 paginas de um
total de 45 (30%) do conto, ele ter sido reduzido no hipertexto a
aproximadamente 15” de um total de 1:25°(18%) do filme, perdeu-se a
ironia tragica do episédio do ledo: seres “humanos” abatendo animais
magnificos pelo prazer da caga. Essa omissdo, no filme, da importancia
que Hemingway atribuiu ao ledo ao transforma-lo no heréi deste episédio
— redimindo-se, talvez, de sua prépria atua¢do como cagador — nio
significa “traicio”, como salienta Stam, ao comentar sobre a “quimera da
fidelidade™: o desapontamento que o leitor sente, ao ver que a adaptacio
filmica falhou em captar as caracteristicas narrativas, tematicas e estéticas
fundamentais da fonte literaria (2000, p. 54). Significa, sim, que devemos
dar mais atencio as reagoes dialdgicas e acolher bem as diferencas entre as
midias (STAM, 2000, p. 76). Por outro lado, essa omissdo também nos
remete ao provérbio citado “Até que os ledes inventem as suas proprias
histérias, os cacadores serdo sempre os herdis das narrativas de caga”, pois
o filme continua a ter — em Wilson como o ca¢ador contratado e em
Macomber como o herdi acovardado — os cacadores como os herdis da
narrativa.
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Consideragao final

Mesmo tendo apresentado apenas um recorte do imenso material
existente sobre o ledo, esperamos que esta leitura intertextual e intermidiatica
de sua figura como personagem polivalente e polisignica na literatura e no
cinema, a fim de investigar como se d4, no texto e na tela, o resgate da
humanidade deste animal, leve adiante um discurso dialégico e intercultural
que aponte para novas possibilidades de se refletir sobre o animal e o

humano.

Notas

' As fibulas de Esopo e de La Fontaine podem set acessadas na Wikipédia.
2Todas as énfases sdo da autora deste trabalho.

* Quando a traducio usada difere do original inglés, acrescentou-se o original, entre
parénteses. Ver Referéncias.
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