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Resumo: A partir do estudo das
semelhancas e diferencas entre trés obras
de arte — a escultura Afrodite de Cnidos, de
Praxiteles de Atenas (século 4 a. C.), a
pintura Nascimento de 1/énus, de Sandro
Botticelli (1489) e o video Barbed Hula, da
artista israelense Sigalit Landau (2010) —
o texto analisa as transformag¢des na
representacao da mulher, concluindo pelo
questiona-mento, na pés-modernidade,
dos estereotipos que, na historia da arte
ocidental, direcionaram o imaginario

social.
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Abstract: Starting from the study of
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between three artworks — Praxiteles of
Athens’ sculpture Aphrodite of Knidos (4™
century b.C.), Sandro Botticelli’s painting
The Birth of Venus (1489) and the video
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which traditionally guided the social
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Nas attes visuais, da pré-historica Iénus, de Willendotf, a estatuaria
grega, dos nus renascentistas aos diferentes tipos de beleza neoclassica,
chegando a pés-modernidade, a figura feminina sempre povoou a ctiacio
artistica. Em diferentes versdes, direta ou indiretamente, essas representacdes
permitem entrever uma identidade atribuida a mulher pelo artista — no
passado, quase invatiavelmente um homem. Nesse sentido, merecem destaque
as obras de arte associadas, em diferentes momentos historicos, 2 mais
célebre representacdo do ideal de beleza, a Afrodite grega, historicamente
identificada com Vénus, sua versio romana: a relacio com o contexto
social da época inegavelmente remete a esteretipos relativos a representacao
da mulher. Mutatis mutandis, esses esteredtipos chegam aos nossos dias —
embora as revolugdes culturais dos anos 60 do século passado, acrescidas
do nimero crescente de mulheres artistas — com mudancas significativas
no cenario.

Na trilha desse percurso, os estudos de intermidialidade permitem
observar, desde o inicio, alguns tragos abrangentes. O pesquisador comega
por identificar, na escultura cldssica e na pintura renascentista, tragos
significativos nas obras de arte referentes ao mito de Vénus/Afrodite.
Sobretudo, saltam aos olhos do estudioso aspectos que remetem as
ambiguidades inerentes a esse mito, bem como as representagdes da mulher
a ele subjacente. O mito, e as obras nele inspiradas, embutem tanto referéncias
ao amor carnal (até a prostitui¢ao), quanto a nocao de fertilidade, a instituicao
do casamento, e, na filosofia neoplatonica, a contemplacido da beleza
espiritual. Essas caracteristicas, até certo ponto antagonicas, podem ser
analisadas como manifestagdes de esteredtipos imemoriais — a dicotomia
prostituta, sereia destrutiva x esposa ilibada, mae redentora — aos quais as
sociedades falocéntricas tradicionalmente associaram as representacoes da
mulher. Nesse sentido, evocam-se obras de arte, que, ndo por acaso, foram,
no passado, criacGes masculinas. Prosseguindo nesse caminho, observa-se
o contraste com uma obra pés-moderna, de autoria da artista israelense
Sigalid Landau. Refiro-me ao video denominado Barbed Hula, integrante
da exposicio E/l, ocorrida em Paris, no Centro Pompidou em 2010. O
exame desse video permite identificar tracos que, por um lado, remetem as
ambiguidades que apontaremos no mito de Afrodite/Vénus, mas, por outro,
sendo criacio de uma mulher, ensejam a inser¢io, na obra, de aspectos
ausentes de representacOes tradicionais, quase invariavelmente criagoes
masculinas. A reflexdo sobre as metamorfoses operadas na passagem de

Seripta Uniandrade, Cusitiba, PR, v. 11, n. 1 (2013), p. 168-181.
Data de edigdo: 21 jun. 2013. 169



uma a outra obra assinala uma funcio crucial das transposi¢Ges
intermidiaticas: revelar as diferencas resultantes de mudancgas no imaginario
coletivo, especialmente, no caso de Barbed Hula, nas representacoes da mulher
apos as grandes revolugdes culturais dos anos 1960. Para fundamentar essa
argumentagao, recapitulo inicialmente a histéria, as implicacbes e algumas
representacoes artisticas do mito de Afrodite/Vénus.

Na mitologia grega, segundo a Teggonia de Hesiodo, Afrodite, deusa
da beleza e do amor sexual, nasce da espuma branca expulsa dos genitais
de Uranio (ou Céu), atirados ao oceano. Por isso, era também adorada
como deusa do mar e da guerra, especialmente em Esparta, Tebas e Chipre.
A intima ligacdo com seu filho Eros (Amor), com as Gracas e com as
Horas (as EstacGes) chama a atengio para o papel de Afrodite como
protetora da fecundidade. Lucrécio, poeta romano, celebrou-a como
Genetrix, ou elemento criativo do universo, o que levou Platio, no Sipdsio,
a associa-la a0 amort, tanto no sentido comum, como no de amor intelectual.
Em resumo, Afrodite é primordialmente a deusa do amor e da fertilidade,
sendo, por isso, apesar de suas outras atribuicOes, invocada em rituais de
casamento. Seu culto publico era geralmente solene e mesmo austero. Por
outro lado, dada sua condicdo de deusa do amor sexual, era tomada pelas
prostitutas como sua protetora. Manifesta-se, assim, em seus primoérdios, a
dualidade da entidade mitoldgica: remete simultaneamente a imagem da
mulher respeitada, fadada ao lar e 2 maternidade, e a figura da meretriz —
arquétipos redutores, que rondaram a consciéncia social de todos os tempos,
e sobrevivem nas sociedades patriarcais.

Pelos romanos, Afrodite foi identificada com Vénus, antiga deusa
dos campos e jardins, de culto imemorial nos templos de Lavinium e Ardea.
Em mitos e lendas, Vénus imortalizou-se por seus indimeros amotes com
deuses e mortais. Tal como Afrodite, foi associada a diferentes aspectos da
feminilidade, tanto positivos, como negativos — o que nos reconduz a
complexidade da deusa enquanto representacio da mulher.

A importancia do culto a Vénus-Afrodite acentuou-se em fungio
de sua coopg¢io por grandes personagens politicos. A causa principal da
fusdo das duas deusas foi a recep¢do em Roma do famoso culto da Vénus
Ericina — isto é, a Afrodite de Erice, na Sicilia, culto por sua vez resultante
da identificacdo de uma deusa-mae oriental com a divindade grega. O
culto a Vénus Ericina iniciou-se por ocasido da segunda guerra punica. Em
Roma, foi-lhe consagrado um templo em 215 a.C. e outro em 181 a.C.
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Com o correr do tempo, o segundo templo evoluiu de forma semelhante
ao de Erix, que era frequentado por prostitutas: tornou-se sede de culto
para as cortesds romanas, donde a designacdo dies meretricum ( “dia das
prostitutas” ), atribuida a 23 de abril, data da fundagio da familia de Jalio
César e, por adogio, da do imperador Augusto. As duas familias passaram
a reivindicar sua descendéncia de Julius, filho de Eneas, suposto fundador
do templo de Erix, e, segundo algumas lendas, da propria Roma. A partir
da obra de Homero, Eneas veio a ser considerado filho de Afrodite, o que
atribuiu origem divina a familia dos Julios. Em 46 a.C., o templo de Julio
Cesar foi consagrado a Venus Genetrix (“mae fecunda”). Note-se, a proposito,
a surpreendente guinada na imagem da divindade: de protetora do amor
carnal, e até de prostitutas, passa a ancestral de nobre familia romana, a de
Julio César e de seu herdeiro, o grande imperador Augusto! Em func¢io
desse fato, Vénus-Afrodite torna-se imensamente popular e importante.
Como Venus Verticordia, taz-se protetora da castidade de mulheres e donzelas.
Essa intricada cadeia associativa evoca a dualidade da deusa greco-romana:
ora padroeira de prostitutas e cortesis, ora deusa da fecundidade e miae de
familias ilustres, a figura mitolégica exemplifica as ambiguidades
tradicionalmente incrustadas nas representacoes da mulher.

A propésito, vale lembrar que, como observam pensadores e
antropologos, essa dualidade caracteriza geralmente os mitos. Da perspectiva
antropolégica, Lévi-Strauss, considerando o mito como uma espécie de
linguagem, afirma que um mesmo mito possui versoes diferentes, e encerra
afirmacGes ou implica¢Ges polares e contraditérias. O antropologo atribui
ao mito uma forca conservadora que visa perpetuar a existéncia social e
mental. Absorvendo contradi¢cGes metafisicas e cosmologicas, incorpora-
as nos costumes e contradi¢cGes de uma sociedade. Também a perspectiva
sociolégica, (sobretudo na visdo funcionalista de Malinowski, influenciada
pela Escola de Cambridge e pela sociologia de Emile Durkheim), enfatiza
a relacio entre o mitos e a organizacio social. Assim sendo, o mito oferece
as institui¢des e crencas de uma sociedade um principio orientador, uma
justificativa para resolver conflitos contidos, por exemplo, na dificuldade
de atribuir 2 mulher uma identidade socialmente reconhecivel, resultando
na dicotomia redutora prostituta/mae venerada que se observa nas
contradicoes do mito Afrodite/Vénus.

A mesma dualidade transparece na mais famosa das esculturas da
deusa, a célebre Afrodite de Cnidos (Fig, 1), de Praxiteles, escultor grego
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do quarto século a.C. A estatua, cujo original se perdeu, tornou-se modelo
para obras primas como a [énus de Milo, do segundo século a.C. Como
suas copias e variantes, enttre as quais a Vénus de Medici ou Vénus Capitolina,
a estatua inclui-se no género Venus Pudica em referéncia ao gesto de cobrir
a genitalia com a mao direita.

Figura 1 — Afrodite de Cnidos, copia romana,
patcialmente reconstruida.
Fonte: pt.wikipedia.org/wiki/Afrodite_de_Cnido.

A Afrodite de Cnidos, cujo modelo, segundo uma lenda, foi a famosa
hetaira Friné, celebrizou-se por sua beleza e por ser a primeira representagao
do corpo feminino em tamanho natural, podendo ser apreciado de todos
os angulos. A escultura mostra a deusa preparando-se para um banho ritual,
purificador. Segurando as vestes drapeadas com a mio esquerda, pousa a
direita sobre a vulva. O gesto permite duas interpretagdes, corolarios da
dualidade do mito. Pode ser visto como uma manifestacio de pudor
matronal; a0 mesmo tempo, chama a aten¢io para a completa nudez da
figura, sugerindo uma provocacao. A histéria da escultura, conforme um
relato (possivelmente apécrifo) de Plinio, sugere uma ambiguidade
semelhante. Segundo o relato, Praxiteles recebeu dos cidaddos de Cos a
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encomenda de uma estatua da deusa. O artista esculpiu duas versdes, uma
totalmente vestida, e a outra inteiramente nua. Chocados, os cidadaos
compraram a escultura da Afrodite vestida. Esta, entretanto, ndo sobreviveu,
nem parece ter merecido grande atencido, dada a auséncia de dados a respeito.
Quanto a estatua da deusa nua, acabou comprada por alguns cidadios de
Cnidos, que a colocaram num templo ao ar livre, possibilitando sua
apreciagdo por todos os lados. Essa versdo tornou-se logo uma das criagoes
mais famosas de Praxiteles, devido a representacio da deusa em sua
orgulhosa nudez. A histéria do contraste entre as duas esculturas — uma
vestida, e outra nua — mais uma vez evoca a duplicidade da identidade
atribuida a mulher, como pudica matrona ou sedutora ousada.

Encontro um exemplo igualmente notavel dessa dualidade em O
nascimento de V'énus (c. 14806), témpera sobre tela de Sandro Boticelli exibida
na Galeria Uffizi, em Florenca, representando Vénus, recém-nascida do
mar. Na pintura, a figura central assemelha-se a da Afrodite de Praxiteles. A
pose evoca também a 1énus de Medici (Fig. 2), escultura de marmore, datando
da antiguidade classica, encontrada na pinacoteca dos Medici que Botticelli
teve a oportunidade de estudar.

Figura 2 =1énus de Medici
Fonte: pt.wikipedia.org/wiki/Vénus_de_Médici.
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Leituras renascentistas vislumbraram em O nascimento de 1 énus (Fig.
3) tanto a divindade pagd, voltada ao amor carnal, quanto seu anténimo
cristdo, a mie do redentor, invocada na primeira palavra da saudacio angélica,
Ave, anagrama de Eva, nome de nossa primeira mae.

Figura 3 — Sandro Botticelli, O nascimento de 1 énus.

Fonte: renascimento-pintura.blogs.sapo.pt/717.html.

A iconografia do quadro é muito semelhante a uma descri¢iao
encontrada no poema de Angelo Poliziano, Stanze per la giostra. Outras fontes,
bem como interpretacSes diversas, tém sido sugeridas para a pintura. Como
a mais provavel para a leitura do quadro, especialistas na Renascenga italiana
optam por uma interpretacio neoplatonica, proposta por Ernst Gombrich.
Na concepgio de Platio, como para os membros da Academia Platonica
de Florenca, Vénus apresentava duas faces: era uma deusa terrena, que
despertava nos homens o desejo fisico, ou uma deusa divina, inspiradora
do amor intelectual. Ligando os dois aspectos, Platio argumentava que a
contemplacdo da beleza fisica levava a melhor compreensio da beleza
espiritual. Assim, a visao de Vénus, a mais bela das deusas, poderia inicialmente
causar uma rea¢io fisica, mas, a seguir, elevar a mente até o Criador.
Obviamente, essa leitura reforca as observacbes que venho fazendo a
respeito da ambiguidade caracteristica da Vénus/Afrodite, como, ademais,
de outras figuras miticas fora do escopo deste trabalho.
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Mais recentemente, especialistas tém sugerido outras leituras para
duas criacSes de Botticelli, A primavera e O nascimento de V'énus, tomando-as
como celebragdes pictoricas de casamentos e de comportamentos
apropriados para os noivos. Uma terceira interpretacio, sugerida por Charles
R. Mack, geralmente ndo adotada pelos historiadores da arte renascentista,
¢ problematica: depende de se provar que O nascimento de V'enus tenha sido
encomendado por membros da familia Medici, embora sua posse pela
familia ndo seja documentada antes de 1550. Mack vé o quadro como uma
alegoria exaltando as virtudes de Lorenzo de Medici. De acordo com essa
leitura, a cena representada na obra foi inspirada por um hino exaltando a
beleza da deusa emergindo do mar, publicado em Florenca em 1488 pelo
refugiado grego Demetrios Chalcondyles. Mais provavelmente, entretanto,
o pintor e os eruditos humanistas que o assessoraram teriam lembrado que
Plinio, o Velho, mencionara uma obra-prima perdida do celebrado artista
Apelles, representando Venus Anadyomene (1 énus surgindo das dguas do mar).
Segundo Plinio, Alexandre, o Grande, ofereceu sua amante, Pankaspe, como
modelo para a Vénus nua. Compreendendo, depois, que Apeles se
apaixonara pela jovem, presenteou-a ao pintor. Plinio acrescenta que o quadro
de Apeles foi posteriormente consagrado por Augusto num santudrio
dedicado a Julio César. Com o tempo, a parte infetior foi danificada, sendo
impossivel restaura-la, sobretudo apds a deterioragdo completa da obra.
Assim, de certa forma, através de Botticelli, os Florentinos teriam recriado
uma obra-prima perdida. Plinio menciona também uma segunda
representacio de Vénus, superior a primeira, porém inacabada. Assim, com
O nascimento de V'énns, Botticelli estaria completando uma tarefa iniciada por
seu antecessor, chegando a supera-lo. Essa teoria contribuiria para explicar
o carater linear e achatado do quadro, incongruente com a arte renascentista
e com a abordagem pictérica do proprio Botticelli. A bidimensionalidade
de seu quadro resultatia, pois, de uma tentativa de imitar o estilo da pintura
da antiguidade, tal como se encontra nos vasos gregos e nas patedes de
tamulos etruscos. Essas observacdes, e, muito especialmente, as
interpretacOes essencialmente pagis de O nascimento de 1/ énus nao excluem
uma leitura puramente cristd, possivelmente derivada da abordagem
neoplatonica ja discutida. Do ponto de vista religioso, a nudez de Vénus
sugeritia sua identificacdo com a Eva ainda inocente, anterior a queda, bem
como a pureza do amor no parafso. Chegando a terra, a deusa do amor
teria incorporado o pecado mortal, cuja redencdo acabaria exigindo uma
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nova Eva, a Madona, a propria encarnacao da pureza. Uma vez envolta
em vestes terrestres, Vénus se transforma numa personificagdo da Igreja
Crista, garantia do retorno ao amor puro da salvagio eterna.

Na leitura paga, que remonta a antiguidade classica, a concha sobre
a qual Venus se apoia é uma metafora para a genitalia feminina. Na
interpretacio cristd, a mesma concha, sobre a qual repousa a figura de
Vénus/Eva/Madona/Igteja, pode ser tomada em seu sentido tradicional,
que remete a peregrinacao religiosa, como acontece até hoje nas peregrinacdes
a Santiago de Compostela. Na mesma linha, o mar ao fundo do quadro
serve como referéncia a um dos titulos de Matia, Stella Maris (estrela do
mar), em dupla alusio ao nome da Madona (Matia/Maris) e ao objeto
celestial (Vénus/estrela). Tal como Vénus nasce do mar, Maria di a luz a
Cristo, simbolo maximo do amor.

A meu ver, as duas interpretacdes de O nascimento de V'énus, a paga
e a cristd, mostram-se complementares mais que excludentes. Confirmam,
sobretudo, a ideia subjacente a este trabalho: a presenga, na arte de todos os
tempos, de estereotipos predominantes em sociedades patriarcais, resumida
na representacao da mulher as imagens antfpodas da prostituta, devoradora
de homens, e de seu anténimo, a esposa e mae protetora. Resta indagar até
que ponto resquicios desses esteredtipos permanecem no imaginario de
nossos dias. Qualquer resposta categdrica seria certamente problematica.
Pode-se, contudo, afirmar que, sob novas roupagens, a imagem de Vénus
continua a inspirar a arte (pés)moderna. A titulo de exemplo, lembro o
video intitulado Barbed Hula, mencionado acima, exibido na exposi¢io E/,
ocorrida em Paris no Centro Pompidou em 2010 e trazida a Belo Horizonte
em 2013 pelo Centro Cultural do Banco do Brasil. Uma analise formal e
exaustiva das relacoes intermididticas entre o video pbés-moderno e as obras
de arte anteriores, discutidas até agora, certamente exigiria a consideracao
dos diferentes aspectos envolvidos na escultura de Praxiteles, sua recriagio
renascentista na pintura de Botticelli, e o que me parece uma releitura das
representagoes do mito de Vénus no video da artista israelense Sigalit Landau.
Tal analise obrigatoriamente focalizaria as diferencas entre as modalidades
materiais, sensotiais, semidticas e espaco-temporais presentes nas trés obras.
Esse tipo de estudo deveria, por exemplo, incluir a considera¢io de aspectos
técnicos do quadro de Botticelli. Nunca se tendo comprometido totalmente
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com o naturalismo, o artista ndo conferiu peso e volume a suas figuras e
raramente se valeu da perspectiva. O corpo de sua Vénus, com 0 pesco¢o
e torso alongados, ¢ anatomicamente improvavel. O fundo do quadro ¢é
demasiadamente resumido, e os objetos nio projetam sombras. A pose da
deusa chega a ser impossivel: embora ela se mantenha no contrapposto classico,
que busca representar uma postura natural ao corpo, seu peso cai
excessivamente sobre a perna esquerda, dificultando o equilibrio. Além do
mals, se a figura realmente se apoiasse na extremidade da concha, ela
certamente emborcaria. Os corpos e a agdo do vento a esquerda da pintura
sao ainda mais dificeis de justificar, levando a conclusiao de que a imagem
resulta de pura fantasia.

Por muito relevantes que se mostrem do ponto de vista
iconografico, esses aspectos, para os objetivos deste texto, revelam-se
consideravelmente menos importantes que as questdes contextuais
sucintamente levantadas nas consideraces acima. Em sua relacio com a
representacdo da mulher, da antiguidade a pés-modernidade, € a atencio a
essas questdes que estrutura este texto. De fato, os feixes de relacoes
detectaveis entre a escultura cldssica, o quadro renascentista e o video pos-
moderno nio se limitam a referéncias ocasionais. Pelo contrario, evidenciam
transformacgoes decisivas, relacionadas com os respectivos contextos
culturais e com a transposi¢ao de fronteiras historicas e sociais. Nessa linha
de argumentacio, a andlise do video Barbed Hula (Fig. 4) revela a incorporacao
de sugestGes ausentes das obras anteriores, como, por exemplo, um
comentario implicito acrescentado pela mulher artista. O contraste entre o
tratamento dessas questdes nas trés obras de arte ilustra uma funcio
primordial das transposi¢Ges intermidiaticas: testemunhar mudangas cruciais
na consciéncia social, especialmente as desencadeadas pelas revolugSes
culturais dos anos 1960. Nesse contexto, chamam a atenc¢io as implicacoes
histérico-sociais na criagdo da escultura, da pintura e do video, bem como
as metamorfoses ocorridas no intervalo de tempo decorrido entre elas. As
ambiguidades ja visiveis na escultura de Praxiteles acrescentam-se, no quadro
renascentista, leituras cristds e neoplatonicas: a imagem de Afrodite /Vénus,
transmuta-se em Eva/Maria. O video de Sigalid Landau nio descatta
referéncias a estatudria e a pintura anteriores. Permite, contudo, novas leituras,
incluindo reflexdes da mulher artista sobre representa¢des de género na
pos-modernidade.
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Figura 4 — Sigalid Landau. Barbed Hula.
Fonte: http://tfc.museum/ current-exhibitions/alone-together/artwork-images /
sigalit- landau.

Barbed Hula exibe uma bela mulher recém-saida do mar, releitura
de seculares representagdes artisticas. Nua, corpo e cabelos molhados,
salpicados de areia, a jovem caminha em direcdo ao espectador, com
movimentos ondulantes, carregados de sugestoes erdticas. A inevitavel
referéncia ao nascimento de Vénus/Afrodite emergindo das espumas do
mar aflora de imediato a mente do espectador minimamente familiatizado
com a historia da arte. Um detalhe importante aguca sua atenc¢ao: em volta
do corpo, a jovem traz uma espécie de bambolé, objeto de jogo ou
brinquedo, que, tal como o novo suporte — o video-arte — sublinha a
contemporaneidade da obra. Estranhamente, o bambolé consiste em fios
de arame, com pontas agudas. Os movimentos necessarios a seu volteio
explicam os meneios do corpo da mulher, bem como as marcas de feridas
em torno do abdomen. Beleza, sensualidade e dor fundem-se na imagem,
despertando uma reagdo complexa, misto de encantamento e compaixao.
Mas o que torna a obra especialmente interessante é o comentario implicito
a ela subjacente.

O comentario resume-se em perguntas que o texto parece dirigir
ao espectador: revestido de novas roupagens, a visio da mulher encampa
ainda, em nossos dias, as ambiguidades imbricadas no mito milenar? No
mundo ocidental, o inconsciente coletivo teima em reter arquétipos redutores,
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embutidos na dicotomia prostituta/madona? Evidentemente, tais perguntas,
formuladas por uma mulher artista, de certo modo contestam afirmagdes
implicitas nas criagbes masculinas. Para a mulher ocidental do século XXI,
parece impossivel apoiar as concepgdes tradicionais. Por exemplo: apés as
liberdades conquistadas pelos movimentos feministas, seria problematico
apontar, na conduta atual da mulher, caracteristicas que, no passado,
poderiam ser avaliadas como préximas da prostituicdo. Por outro lado,
ambém se questiona a imagem feminina como necessariamente subordinada
a funcdo materna. Os imperativos de escolaridade e profissionalizacio
impostos a mulher, hoje meeira do homem na manutengao do lar, adiam
ou eliminam a maternidade para um nimero nio desprezivel de jovens. O
assunto domina discussdes de pesquisadores recentes. Entre esses, inclui-se
a filésofa francesa Elisabeth Badinter, autora de O conflito: a mulher e a mae,
citada na secdo Comportamento, da revista "¢z, de 29 de maio de 2013.
O artigo menciona também o trabalho de demédgrafos como José Eustaquio
Diniz Alves, da Escola Nacional de Ciéncias Estatatisticas do IBGE,
estudioso dos desdobramentos da diminui¢do de nascimentos em paises
desenvolvidos, as chamadas childless societies.

Tantas mudangas ndo poderiam ocorrer sem traumas. Eles
permitem interpretar os ferimentos visfveis no corpo da jovem em Barbed
Hula como marcas do sofrimento da mulher contemporanea face aos
onflitos trazidos pela ascensido de novas concepgdes. Nos extremos dos
velhos estere6tipos — prostituta, sedutora/ esposa, mae ilibada — ja nio é
possivel situar a mulher de nossos dias, nem também afirmar o
desaparecimento de visdes anteriores. O que indubitavelmente justifica o
sofrimento sugerido pela mulher artista em sua Afrodite/Vénus pds-
moderna.
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