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Resumo: O objetivo deste artigo é
apresentar uma leitura da construcio e
da elaboragio da personagem feminina e
do narrador machadiano, a partir do
conto “O relégio de ouro”, publicado
otiginalmente no Jornal das Familias, abtil/
maio de 1873, e coletado em Histdrias da
meia noite (1873). Mais tarde, este conto,
com inumeras modificacoes, foi
transformado em “A senhora do
Galvao”, publicado na Gagefa de Noticias
(maio/ 1884), antes de sua inclusio em
Historias sem data (1884). Nesse processo
de reescrita, dois aspectos interessam: 1)
o aproveitamento do tema da revelagao
da traicio masculina no casamento, que
ocorre nos dois contos; 2) a modificagio
dos processos natrativos que permitem,
no entanto, que um texto seja

considerado uma “releitura” de outro.

Trés Coracoes, Minas Gerais, Brasil

Abstract: This article aims to discuss how
the construction and elaboration of the
feminine character, as well as of
Machado’s narrator, in the short story
“A senhora do Galvao”, in Histdrias sem
data (1884), develop as a rewriting of “O
relégio de ouro”, published originally in
the Jornal das familias, April/May, 1873,
and collected in Histdrias da meia noite, also
in 1873. Later on, after several
modifications, it was published in the
May, 1884 issue of the Gazeta de Noticias,
before its inclusion in Histdrias sem data
(1884). We shall consider two aspects in
Machado’s rewriting process: 1) the
unmasking of the unfaithful husband
as a common theme; 2) the modification
of narrative processes which allows,
nevertheless, that one text be considered

a “re-reading” of the other.
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Introdugao

O procedimento de reescrita de um texto ocorre com frequéncia
na obra de todo autor, sobretudo quando publicado em formatos
diferentes como, por exemplo, em jornais (que possuem dindmica propria),
ou em livros, destinados, espera-se, a imortalidade. Entre um suporte e
outro algo se altera justamente porque o texto ja nao estd circunstanciado a
obrigacdes editoriais e a relagdes intertextuais com outras partes do periddico.
Na obra de Machado de Assis, o caso mais sério e lembrado de reescrita
de um texto, a partir da mudanca de suporte, se deu com o romance
Quincas Borba (1891), que sofreu inimeras modificagdes quando publicado
em livro.

Ao falarmos da reescrita machadiana é preciso, no entanto,
considerar dois tipos de processo: aquele que leva o autor a reescrever um
mesmo texto, adotando solucdes diversas para sua forma, como Machado
faz com Quincas Borba; outro, que diz respeito ao modo como sio
aproveitados aspectos de um texto (tema; personagens; posicio narrativa;
ideia, didlogos, etc.) para compor outra histéria que guarda com a primeira,
no entanto, lagos parentais perceptiveis. Este segundo procedimento de
reescrita é analisado por Silviano Santiago no ensaio “Jano, janeiro” (2000),
no qual faz uma leitura do primeiro romance de Machado, Ressurreicao (1872),
entendendo-o como tresultado da ““articulacao de certas estruturas basicas e
primarias” do universo literario do autor (p. 432). A leitura que Santiago faz
da construgdo do romance passa pela andlise das estruturas bésicas de diversos
géneros literarios (poema, conto, romance), mostrando que “algumas
mudangas inevitaveis modificam a estrutura que informa o primeiro texto
[0 poema] e criam outra, semelhante e original ao mesmo tempo”. (p. 434).
Tal percurso ctitico leva a constatagdo de que a invencdo machadiana
“depende quase que exclusivamente da reelaboracio de certas estruturas
estabelecidas em trabalhos jd escritos e/ou publicados antetiormente”, isto
é, nasce da “revisdo critica do seu proprio esforco, do que ja conseguiu
realizat” (p. 434-435). A estratégia de leitura construida por Santiago, a
partir da identificacdo dessas estruturas primarias e primeiras, ajuda-nos a
compreender a obra de Machado em seu jogo intertextual, sobretudo
considerando as “reformas” de seus textos iniciais, negligenciados, de certo
modo, pela grande critica machadiana.
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O conto “O relégio de ouro” foi publicado por Machado de
Assis 0o Jornal das Familias nos meses de abril e maio de 1873, sendo coletado
pelo autor para compor o volume Histdrias da meia noite, no mesmo ano. O
conto, completamente reformado, apareceu nas paginas da Gageta de Notisias,
em maio de 1884, com o titulo de “A senhora do Galvao”. Neste mesmo
ano, Machado organizou a coletinea Histdrias sem data, na qual a referida
natrativa figura ao lado de outras dezoito.”

Nesse percurso editorial de mais de uma década (que atravessa as
fases do autor), materializado em locais e para publicos distintos,’> o “O
rel6gio de ouro” passou por inimeras modifica¢Ses, das quais se destacam
anomeagao e a extensio do texto; o desaparecimento do pai da personagem
feminina (que colocava um fim provisério ao conflito do casal na primeira
parte do conto, na versio do Jornal das Familias); significativo corte narrativo,
a respeito do passado de Luis Negreiros; o detalhamento de outra figura
feminina, a amante, apenas sugerida na versao inicial do conto por meio da
leitura do bilhete que acompanhava o relégio. Também o tratamento
narrativo € diverso, ja que os modos de organizagio do enredo sdo opostos:
“A senhora do Galvao” comeca pela revelacio do adultério masculino,
dado como certo ja no primeiro paragrafo da histéria, enquanto que, em
“O relogio de ouro”, esta revelagdo é guardada para o final da narrativa,
insistindo o narrador de Machado na infidelidade feminina.

Assim, a primeira versdo do conto denuncia a atencdao de Machado
para a trama (na acep¢io dos formalistas russos) que constréi uma moral
social punitiva e restritiva 2 mulher, em consonancia com os valores dos
leitores do Jornal das Familias; ja a versdo final do conto, aquela da Gazeta de
Noticias, aponta para o conteudo, na configuracio da personagem feminina
que desvela o aspecto social e contratual do casamento diante de um leitor
mais diversificado, mas ainda assim “domesticado” pelas convengdes sociais.
Tanto “O relégio de ouro” quanto “A senhora do Galvao” podem ser
classificados, dada sua inser¢io no mundo privado da casa e da mulher,
como estudos do carater feminino, responsaveis por dinamizar um histérico
interessante do comportamento e do espaco social da mulher brasileira no
século XIX. Vejamos, antes de tudo, o enredo dos contos, na sequéncia da
escritura.

“O relogio de ouro” narra, a partir da descoberta do tal rel6gio na
alcova do casal, o processo de acusacgdo de Clarinha, a fiel e “domesticada”
esposa de Lufs Negreiros. O marido, desconhecendo que o relégio é presente
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de sua amante, que fora desviado por um mensageiro para sua propria
casa, acusa violentamente a esposa de trai¢do, exigindo-lhe uma explicacdo
sobre o objeto. Humilhada, mas também em atitude de confronto velado,
dissimulada por meio do siléncio proposital e da cenografia bem marcada,
a personagem nega-se a falar do reldgio, relegando a voz da amante do
marido a revelacio da origem do objeto, com a introdugio do bilhete
comprometedot, ao final do conto. O bilhete s6 é mostrado, no entanto,
quando se intensifica a violéncia acusatéria do marido, que promete matar
a esposa caso nio seja explicada a origem do objeto. O conto esboca de
maneira nitida e irénica o descontrole emocional masculino diante da
possibilidade da trai¢io feminina, exemplo do autoritarismo patriarcal que
assegura a0 homem pleno direito sobre a familia.

“A senhora do Galvao” conta a histéria de uma esposa burguesa,
a quem a traicdo do marido é revelada por insistentes cartas anonimas, que
sugerem ser sua melhor amiga a amante-rival. A esposa ndo revela as
denuncias ao marido, que apenas por acidente 1€ uma das cartas, pensando
tratar-se de uma prova de adultério da mulher. Nesse momento, tem-se
certeza da trai¢io de Galviao, que, disfarcadamente, mas com certo
constrangimento, a nega. A esposa, em atitude de dissimulada passividade,
afirma a crenca na fidelidade marital, mas confronta a amante, colocando-
a definitivamente para fora de seu circulo de amizades e, a0 que parece,
para longe de seu casamento.

Em cena “O relogio de ouro” e as estratégias da senhora Negreiros

Em “O relégio de ouro” — nas verses do Jornal das Familias e de
Histdrias da meia noite) —, a conducio linear da narrativa faz crer na infidelidade
feminina quando, na verdade, o culpado de adultério é o matido. Tal processo
¢ garantido, ainda, pela identificacdo criada entre o leitor e a principal
personagem masculina. O narrador do conto sugere, por meio da descricdo
de Clarinha e Negreiros, bem como do modo de concretizacio do
casamento — realizado apenas com a anuéncia dos dois, sem as intervencoes
paternas comuns aos acordos matrimoniais da época — as principais
caracteristicas que os distinguem. Clara é descrita sucintamente como uma
figura ambigua, cujas acSes permanecem equivocas em todo o conto:
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Era uma moca bonita esta Clarinha, ainda que um tanto palida, ou por isso
mesmo. Era pequena e delgada; de longe parecia uma crianga; de perto,
quem lhe examinasse os olhos, veria bem que era mulher como poucas.

(ASSIS, 1977, p. 183)

A imagem feminina dupla (ctian¢a/mulher) aponta para uma
espécie de limite entre duas perspectivas contrarias, pontuando, por um
lado, a ingenuidade e a falta de experiéncia proprias da infancia (e da condi¢io
social da mulher) — o uso do diminutivo nio é gratuito nesse caso — e, por
outro, o mistério e a seducdo da mulher madura, relativizando a ideia da
moga “virginal”. Por isso o narrador chama a atencdo para os olhos da
personagem (examinados de perto) afirmando, de maneira sutil e concisa,
a prevaléncia da imagem da mulher, que é infantil apenas na aparéncia.

As caracteristicas fisicas da moga revelam de algum modo a
ambiguidade de suas ag¢des (ou da falta delas), inscritas sempre na Otica
masculina, privilegiada pelo texto, como indicacoes certeiras de sua culpa
adulterina — é preciso lembrar o leitor de que, ao achar o relégio em sua
alcova, Luis acredita tratar-se de objeto esquecido por um amante da esposa.
A postura do narrador expde dois aspectos marcantes no conto: as posicoes
dabias de Clara que se comporta, a0 mesmo tempo, como inocente e
culpada — sua recusa insistente de falar sobre o relégio indica culpa, segundo
conclui a personagem masculina — e a violéncia crescente das acusa¢des do
marido, que se mostra cada vez mais agressivo e destemperado diante da
aparente tranquilidade da personagem feminina:

Clarinha acabava justamente de ler uma pagina e voltava a folha com a ar
indiferente e tranquilo de quem nio pensava em decifrar charadas de
cron6émetro. Lufs Negreiros encarou-a; seus olhos pareciam dous reluzentes
punhais.

— Que tens? perguntou a moga com a voz doce e meiga que toda a gente
concordava em lhe achar. (ASSIS, 1977, p. 184)

Até certo ponto, o narrador nos revela a tranquilidade da mulher
diante da revelacdo do adultério masculino e a pouca disposicao de
questiona-lo. Mas, ¢é justamente a oposicio entre a aparéncia e a esséncia da
personagem feminina, ditada pelo préprio narrador, que mostra a
dissimulacdo de sua postura.
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No conto, é o proprio narrador que nos oferece, na figuragdo discreta de
Clara, as saidas femininas para a questdo do adultério do homem, sem
evidencia-las ao leitor, que deve, numa atitude de identificacio com Luis,
suspeitar cada vez mais da culpa da moca. S6 assim o engodo final, armado

pelo modo de condugio do relato, pode ser concretizado de modo efetivo.

Por este motivo, e outros que sio 6bvios, compreendera o leitor que o
esposo de Clara se atirasse sobre uma cadeira, puxasse raivosamente os

cabelos, batesse o pé no chio, e lancasse o relégio e a corrente para cima da
mesa. (ASSIS, 1977, p. 184)

Ao deixar claro ao leitor que Luis acredita na traicdo da mulher
(antes mesmo de interroga-la), o narrador promove a identificacdo entre
leitor e personagem, levando Luis Negteiros a se comprometer cada vez
mais nessa associacdo leviana. Ao mesmo tempo em que deve criar uma
identificacao entre seu leitor e Luis; o narrador se distancia, ele mesmo, da
personagem, por meio do tratamento ironico. Assim, o préprio nome da
personagem entrega, de maneira sutil, a solucio final do conflito, enquanto
sugere sua duplicidade. Por um lado, Luis sugere luz e claridade; por outro,
o sobrenome Negreiros lhe confere status moral e psicolégico de valor
significativamente maior e soberano. O que nos garante isso? A forma de
nomeacao do narrador que se utiliza propositadamente de nome e
sobrenome da personagem masculina durante todo o conto, enquanto
nomeia a moga apenas como Clarinha. A ironia entrega tanto a imagem do
homem (e de sua macula) quanto a da mulher, fazendo crer e ndo crer, ao
mesmo tempo, na imagem de moga fragil, se considerarmos também sua
duplicidade. Na apaténcia, Clara é o que é — diminuida (infantilizada) pelo
narrador —; o que, na esséncia, o leitor deve descobrir “de perto”, como se
lhe examinasse os olhos. Detalhes que fazem toda a diferenca na leitura da
personagem feminina e que a fazem saltar do polo da resignacdo para o da
dissimulacio.

E preciso pontuar também que parte dessa identificacio entre leitor
e marido supostamente traido se faz presente, na versio publicada no Jornal
das Familias, pela posicdo ocupada pelo conto nas paginas do periédico. A
primeira parte de “O relégio de ouro” é publicada exatamente na edigdo
que traz o final da histéria de “Ernesto de tal”, que apresenta a loureira
Rosina, disposta a namorar muitos em busca do melhor partido, que acaba
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por ser o “pato” Ernesto. O conto termina em uma leitura menos ingénua,
apontando a vantagem do acordo matrimonial para a mocinha que,
confortavelmente casada com um tolo, pode celebrar o amor em outros
altares. O que equivale a dizer que, em territério dominado por severas
for¢as morais e sociais, Machado consegue burlar os propdsitos
conservadores do periddico de Garnier e fazer sua mocinha loureira alcancar
uma espécie de vitoria social, casando-se com um, mas mantendo-se proxima
de outro.

E preciso atentar, nesse caso, para o valor social do casamento
para a mulher oitocentista, ainda mais sendo ela de familia humilde. A
personagem Rosina evidencia os calculos necessarios a mulher para
efetivamente assumir o importante papel de esposa, aspecto que, segundo
Licia Miguel-Pereira, é ressaltado por Machado nos primeiros romances, a
fim de “sempre justificar os calculos — e mostrar o valor da ambicio”
quando ha uma mudanca de szafus social com o matriménio (MIGUEL-
PEREIRA, 1949, p. 119). A autora observa como o escritor da “primeira
fase” vai elaborando a justificativa do calculo em suas personagens femininas.
Nesse sentido, 2 medida que se pensa a vida como uma espécie de jogo
social, do qual os lances amorosos € parte indissociavel, vdo se atenuando
os “males” cometidos por essas personagens, tio ambiciosas quanto
desejosas de amor. Alids, esse parece ser mesmo o duplo objetivo da mulher
machadiana: a jun¢ido de amor (escolha) e ambicio social, expresso em .4
mao e a lmwa (1874) em termos de combinacio entre “o sentimento e a
razdo, as tendéncias da alma e os calculos da vida” (ASSIS, 1997, p. 233).

A perspectiva de Lucia Miguel-Pereira em relagdo ao calculo
feminino é também a de Silviano Santiago, ao salientar a necessidade das
mascaras sociais nas mulheres machadianas (e nas de carne e osso do século
XIX), associada ao jogo social do casamento. Segundo o ctitico,

Para se passar do amor ao casamento, o homem e a mulher se entregam
a diversos jogos sociais. As varias formas de jogo sio baseadas em
posicGes opostas e complementares, que definem a sua posicdo dentro
da sociedade: a liberdade e a prisio, o sentimento e a razdo. A
multiplicidade de experiéncias que o homem pode ter, por ser livre,
corresponderd na jovem solteira ao uso, caso queira a liberdade, de
multiplas mascaras. (SANTIAGO, 1978, p. 33)
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E evidente, no entanto, que a multiplicidade de mascaras necessaria
a mulher que ambiciona a ascensao social por meio do casamento, explicita
contornos éticos e morais mais profundos. Mais do que isso, as implicacGes
morais nascem do modo como a mulher utiliza determinadas estratégias
para alcancar o status social (e existencial) do ambicionado papel de esposa.
Por estalogica, as atitudes da loureira Rosina, e de tantas outras personagens
femininas de Machado, sio tidas como regra social valida (mas invisivel) no
programa conjugal da mulher, por mais que deponham momentaneamente
contra sua imagem moral, que deve set, acima de tudo, preservada dos
questionamentos alheios.* Ao invés de se concentrar em um udnico
pretendente, a mocinha de “Ernesto de tal” abre seu leque de possibilidades,
fazendo um perigoso, mas calculado, jogo amoroso, em que a vitoria
corresponde ao casamento e talvez a2 mudanca de condi¢io social.

Voltando a “O relégio de ouro”, ao contrario de Clara, que é
descrita fisicamente e com certo alcance psicologico, Luis Negteiros serd
apresentado ao leitor apenas por meio de seus atos, quase todos de grande
agressividade. Em reduzido periodo temporal (da tarde até as vinte e uma
horas do mesmo dia), Negreiros € visto arrancando os cabelos, esbravejando,
jogando cadeiras ao chio, apertando os pulsos da esposa e até ameagando-
a de morte. Num crescente embalo emocional, seus atos vao tomando
proporcdes sérias e quase definitivas para a dissoluc¢io tragica do casamento
e para a martirizacao da mulher.

Ingrid Stein (1984), em Figuras femininas em Machado de Assis, constata
que ¢é frequente na prosa machadiana “a presenca de mulheres envolvidas
numa aura de quase martirio, concebidas pelo escritor silenciosas,
conformadas, dotadas de ‘virtude’, ‘pudor’, ‘recato’, e imbuidas do dever
de manter os conceitos de ‘decoro’ e ‘paz doméstica’™ (p. 72). Se essa
concepcao alcanca verdade normativa nos romances de Machado, segundo
Stein, e em outra Clara (a de Ressurreigan), vemos que esta, de “O relogio de
Ouro”, se mostra, em certo sentido, distanciada da imagem de mulher
conformada com a realidade, no esboco de confronto velado ao marido,
pois até mesmo seu siléncio ¢ funcional e questionador.

Clara esta, nesse sentido, inscrita em outra 6tica que a distancia da
mulher resignada e submetida a autoridade marital. Nem mesmo a
martirizacdo da mulher chega a ocorrer, porque Clara opta por se manter
em siléncio (em respeito a sua inocéncia), deslocando sua voz patra a de
outra mulher, ao introduzir o bilhete da amante do marido: “Meu nhonho.

Seripta Uniandrade, Cusitiba, PR, v. 11, n. 1 (2013), p. 132-153.
Data de edigdo: 21 jun. 2013. 139



Sei que amanha fazes anos; mando-te esta lembranca. — Tua Iaia” (ASSIS,
1977, p. 193).

A experiéncia feminina do siléncio diante da acusac¢io de adultério
ja havia sido explorada por Machado no conto “A mulher de preto”, de
Contos fluminenses (1870), publicado otiginalmente no Jornal das Familias em
abril e maio de 1868. Nesse conto, a negativa de Madalena em explicar ao
marido a origem de objetos comprometedores (carta e foto) a leva a ser
exilada da convivéncia familiar. A explicagdo do narrador sobre o siléncio
da personagem revela o posicionamento moral da mulher, que se mostra
devota de um cédigo de conduta bem severo, que nio permite a confissiao
de segredos alheios mesmo em nome da propria honra.

Todavia Madalena nio era criminosa; seu crime era uma aparéncia; estava
condenada por fidelidade de honra. A carta e o retrato nio lhe pertenciam;
eram apenas um depésito imprudente e fatal. Madalena podia dizer tudo,
mas era trair uma promessa; nao quis; preferiu que a tempestade doméstica
cafsse unicamente sobre ela. (ASSIS, 1977, p. 130)

Se a pratica do siléncio feminino estd associada, em “A mulher de
preto”, a uma espécie de cédigo moral, revela também aspectos dos papéis
conjugais no século XIX ao mostrar o comportamento masculino diante
da suspeita de adultério da mulher. Meneses pSe em cena os atributos de
uma pratica social corrente, que pune com severidade qualquer indicio de
“acio desviante” no comportamento feminino. O conto exp&e com clareza
a dupla postura moral da sociedade em assuntos de adultério:

Meneses que a amava doidamente, e que era amado com igual delitio, acusava-
a de infidelidade; uma carta e um retrato eram os indicios: ela negou, mas
explicou-se mal; o marido separou-se e mandou-a para o Rio de Janeiro.
[...] Madalena aceitou a situacio com resignagao e coragem: nio murmurou
nem pediu; cumpriu a ordem do marido. (ASSIS, 1977, p. 129-130)

A imagem vista aqui serve como preenchimento das lacunas de
outra, a dos pais de Estevio Soares, principal personagem masculina de “A
mulher de preto”, dando a impressdo de retrato pronto e acabado da
institui¢do matrimonial no século XIX brasileiro: das mulheres espera-se
subordinagio e resignacao diante das decisdes inquestionaveis da autoridade
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masculina. Essa autoridade é assegurada pelo modelo de organizagao familiar
patriarcal, em que o homem (chefe de familia) exerce poder regularizador
e disciplinador sobre todos os subordinados.

De acordo com o estere6tipo comum da familia patriarcal brasileira, o paser
familias autoritario (...) dominava tudo: a economia, a sociedade, a politica,
seus parentes e agregados, seus filhos e sua esposa submissa. Esta teria se
transformado em uma criatura gorda, indolente, passiva, mantida em casa,
gerando seus filhos e maltratando os escravos. (ROCHA-COUTINHO,
1994, p. 67)

Se a imagem truculenta nos parece um tanto distante do modelo
de casais da Corte brasileira, reflete com propriedade as condi¢des da familia
patriarcal do norte do pafs, de onde vém Madalena e Meneses. A descricao
espelha, no entanto, a ideia mais significativa em relacdo aos papéis masculino
e feminino no casamento: a autoridade de um e a obediéncia resignada de
outro. A tarefa do homem na organizacdo familiar é dar ordens e vé-las
cumpridas, em nome da moral e do bom direcionamento de seus membros,
enquanto da mulher se espera obediéncia muda, sem indicios de
insubordinagdo. Parece que a imagem da submissio e resignacdo femininas
nunca esteve tdo presente na ficcio de Machado como em “A mulher de
preto”, o que coloca em relevo a posicio rebelde de Clara em “O rel6gio
de ouro”, que evidencia a eficacia de sua estratégia de controle.

Mas, ainda assim, é possivel retirar da expressdo quase nula da
personagem algo que se esboca como questionamento das atitudes do
marido, feito, no entanto, por meio da introdu¢io de outra voz masculina,
a de Estevdo Soares, pautada, sobretudo, na crenca na inocéncia da mulher.
A maneira encontrada por Madalena de romper com a subordinagio é
fingir-se acomodada a situa¢io, aceitando provisoriamente a posi¢do do
marido, enquanto aguarda o momento de emergir contra sua autoridade,
utilizando-se de meios velados e sutis, a defesa moral feita por um amigo
do marido. Ha, portanto, algo que irmana as personagens Clarinha e
Madalena, pois ambas simulam maior fragilidade e resignaciao (que
certamente também ha nelas) como forma de deslocar a autoridade dos
maridos, questionando-a de certo modo. As estratégias femininas sdo, assim,
repercussdes e consequéncias das praticas sociais impostas pela prépria
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autoridade do homem e devem ser entendidas dentro dessa mesma logica
que aprisiona a mulher.

Clara ndo age como agente estabilizador da ordem familiar, como
Maria Olimpia, em “A senhora do Galvio”, e muito menos como martit.
Ao contririo, sua postura instaura a desordem e a desarticulagio do lar/do
casamento.

Na versiao de “O relégio de ouro” que foi coletado em livro, o
final moralizante ¢ suprimido (nica diferenca entre as versdes digna de ser
comentada) e tem-se o que se pode chamar de final aberto, que nio sé6
aponta para a consciéncia particular do leitor, como instaura uma solucido
aneddtica, visto que o narrador, a quem ¢ atribuido postura dramatica —
em cerca de 10 paginas, temos oito cenas de conversacdo, em que as
personagens sio postas para agir, sem grandes intervenc¢des — assume a
circularidade da narrativa: “Assim acabou a histéria do relégio de ouro”.
Ou seja, depois de anunciar, no inicio da narrativa, “Agora contarei a historia
do relégio de ouro”, seu término se da de maneira irbnica porque
desconcertante para a moral do marido sério que quase mata a esposa para
forcar uma confissdo. que revela os erros que ele mesmo cometera.

Se insistirmos na ideia de que Clara quer confrontar o marido
sutilmente, sua atitude deve ser de indiferenca passiva diante de um objeto
que compromete somente o0 homem. Limitada em suas a¢oes pela legitima
posicdo de autoridade de Lufs como chefe da familia, Clara pode ter
desenvolvido outras estratégias de confronto.

Em Tecendo por detrds dos panos (1994), Maria Lucia Rocha-Coutinho
examina as estratégias de controle que as mulheres desenvolveram, ao longo
da histéria, para fazer valer sua voz em sociedades patriarcais. Foi dentro
do “mundo sentimentalizado da casa” que as mulheres exerceram sua
autoridade, buscando utilizar “como armas, muitas vezes, exatamente aquelas
virtudes que se esperava de seu sexo: a fraqueza, quase sempre aparente, a
dogura, a indulgéncia, a abnegacao” (p. 74). Neste processo de socializagio,
as mulheres foram treinadas a utilizar seus aspectos emocionais, visiveis na
propria fala e nos modos de interacio com o outro, para converté-los em
vantagens diante da “autoridade” do sexo masculino.

A postura feminina, em “O relégio de ouro”, pode ser lida dentro
dessa logica socializadora da mulher. Nesse sentido, ndo ¢ dificil perceber
que a atitude aparentemente tranquila e acomodada de Clara é, talvez, o
unico meio adequado de que dispde para questionar os atos do marido. A

Seripta Uniandrade, Curitiba, PR, v. 11, n. 1 (2013), p. 132-153.
Data de edi¢io: 21 jun. 2013. 142



dogura e a meiguice na fala da moga nio sé correspondem a imagem da
esposa ideal, mas servem como meio velado de confrontar o marido, diante
do impasse representado pelo aparecimento inesperado do relégio. A
resignacio, aqui, caminha para a afirmacdo de uma estratégia feminina
imbuida de dissimulacio e de teatralizacio: fazer-se fragil é, nessa perspectiva,
algo essencial a0 papel da mulher no casamento e forma legitima de garantir-
lhe certa autonomia.

Rocha-Coutinho (1994) esclarece que a pratica das estratégias de
controle ndo deve ser entendida sempre como algo consciente, pois

[..] nem sempre quem faz uso delas tem plena consciéncia de que esta
tentando controlar o outro. Do mesmo modo, uma vez que estas estratégias
sdo construidas com base em normas de interacio social, a maior parte das
vezes elas nio sdo percebidas por quem esta sendo controlado, a menos que
suas expectativas acerca de quem o esteja controlando sejam violadas. (p.
142)

Desse modo, Clara pode estar agindo de maneira estratégica, ainda
que nio tenha consciéncia exata disso, ja que estd pondo em pritica um
ritual feminino instituido ao longo dos tempos como forma velada de
confrontar o mundo masculino. Nesse sentido, ¢ claro que o siléncio feminino
pode ser visto como uma espécie de adequagio machadiana a realidade
social da mulher na época, o que nio tira o mérito estratégico de suas
mulheres ficcionais.

Em “Os dialogos politicos em Machado de Assis”, o historiador
Sidney Chalhoub examina as “politicas de domina¢io” vigentes na sociedade
brasileira do século XIX, inscritas no que se convencionou chamar praticas
paternalistas, observando que estas sio determinadas pela ideia da
“inviolabilidade da vontade senhorial”: “O mundo era representado como
mera expansao dessa vontade, e o poder econémico, social e politico parecia
convergir sempre para 0 mesmo ponto, situado ao topo da piramide
imaginaria” (CHALHOUB, 1998, p. 95).

Para explicar o funcionamento desta pratica social na ficcao
machadiana, Chalhoub se detém na analise do capitulo I do romance Helena
(1876), no qual ¢é apresentado o testamento do Conselheiro Vale. Nele, o
falecido patriarca deixa uma resolu¢io inesperada: o reconhecimento de
“uma filha natural” que era “declarada herdeira da parte que lhe tocasse de
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seus bens” e que “deviria ir viver com a familia, a quem o conselheiro
instantemente pedia que a tratasse com desvelo e carinho, como se de seu
matrimonio fosse” (ASSIS, 1997, p. 276-277). Essa disposi¢io testamentatia
causa espanto a irma do Conselheiro que reprova, de pronto, a atitude
dupla do irmio: a existéncia de uma filha natural e sua inser¢dao no sagrado
seio da familia. A reagdo de Esticio, no entanto, é oposta, acatando com
respeito a decisdao paterna: “a estrita justica ¢ a vontade de meu pai, redarguiu
Estacio” (ASSIS, 1997, p. 278). Trata-se, nesse caso, de garantir a manutengao
da “inviolabilidade senhorial”, pois Estacio, inico filho do Conselheiro,

[...] era o principal interessado em que as ultimas vontades do pai fossem
cumpridas; com efeito, o ritual de submissao as determinagdes derradeiras
do finado significava solidificar a prépria condicao de Estacio como detentor,
daf em diante, do poder de exercicio da vontade senhorial. (...) Estacio era,
efetivamente, o habil deposititio de uma tradicio, um chefe de familia/
senhot/proptietario, garantidor ¢ continuador de toda uma hegemonia
politica e cultural. (CHALHOUB, 2003, p. 22-23)

Haveria, assim, lugares sociais marcados a partir de formas
constituidas pela pratica senhorial, na qual o poder atribuido ao chefe de
familia instaurava uma hierarquia clara de autoridade e dependéncia
(dependéncia que alcanc¢a a prépria familia), pois “os sujeitos do poder
senhorial concedem, controlam uma espécie de economia de favores, nunca
cedem a pressdes ou reconhecem direitos adquiridos em lutas sociais”
(CHALHOUB, 1998, p. 96-97). Nesse sentido,

As praticas autbnomas dos dominados ndo eram atribuidos, via de regra,
sentidos de alteridade, menos ainda de antagonismo. Elas existiam porque
os senhores teriam concedido aos trabalhadores a possibilidade de exercé-
las ou inventa-las. Sendo soberana e inviolavel a vontade dos senhores, as
acoes dos outros sujeitos histéricos apareciam como originarias dessa
vontade, como sua simples extensdo. O que escapava a esse enquadramento
era insubordinagao ou revolta, algo a ser esmagado com a incivilidade de

que sdao sempre capazes os poderosos. (CHALHOUB, 1998, p. 97)
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Essa pratica de dominagdo levou os subordinados a
desenvolver o que o historiador chama de “dialogos politicos dos
dependentes”, uma maneira de agir e de conduzir as relacGes com o senhor
de modo a fazé-lo reconhecer vontade na esfera da subordinacio. Em
outras palavras, ja que o senhor ndo reconhece a existéncia da vontade do
subordinado, pois s6 existe a sua propria vontade; o jeito setia fazer com
que a vontade daquele fosse entendida como uma espécie de extensio da
vontade senhorial. Nesse caso, o didlogo politico ocorreria na inser¢do da
voz do dependente na do senhor patriarcal, fazendo com que este a perceba
como a extensdo de sua propria vontade. Para exemplificar o sistema,
Chalhoub (1998) se utiliza mais uma vez de Helena:

[..] 2 moga percebe que a melhor maneira de se obter alguma coisa de
Estacio ¢ inculcar-lhe uma superioridade qualquer; em outras palavras, ela
decodifica perfeitamente as razGes do detentor das prerrogativas senhoriais,
e com isso consegue arrancar dele aquilo que deseja, com astdcia, mas sem

pedir nada e nem tampouco lutar abertamente. (p. 102)

O que nos interessa, a partir do conceito de “didlogo politico do
dependente”, é observar, de outra perspectiva, uma pratica social que pode
ser relacionada ao processo de socializacio das mulheres, conforme descrito
pot Rocha-Coutinho (1994). Aquilo que a historiadora vé como um processo
histérico, construido pela posicao secundatia da mulher na sociedade, fazendo
com que desenvolva de maneira inconsciente formas de adequacio e
imposi¢ao ao mundo masculino, é observado por Chalhoub (1998) como
pratica consciente, calculada, reservada a quem quer que ocupe a esfera da
subordina¢io. Desse modo, é possivel pensar que Clara faz uso de duas
estratégias, uma inscrita no cédigo de comportamento feminino (de
“fragilidades fingidas™ para o exercicio do controle alheio), outra, que diz
respeito a uma tatica social de cariter geral; uma, inconsciente, outra, dotada
de um grau revelador de asticia prépria.

Niao passa despercebido ao leitor que a primeira pessoa a
pronunciar alguma palavra que tenha relacio com o “objeto denunciante”
¢ Clarinha e em tom de interrogacio, quase de ironia, se pensarmos que a
postura masculina esta sob suspeita nesse momento: “— Que tens? perguntou
a moga com a voz doce e meiga que toda a gente concordava em lhe
achar” (ASSIS, 1977, p. 184). O modo doce e meigo na fala de Clara, lido
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pela 6tica das estratégias de controle feminino, assume um tom de verdadeiro
desafio, ainda que nio esteja posto de modo 6bvio. Negreiros ndo percebe
que esta sendo confrontado pela esposa, e essa é a maior qualidade da
estratégia feminina.

Por outro lado, toda a cenografia armada pela moga, que deixa
propositadamente o relégio sobre a mesa da alcova do casal (sem o bilhete
que o acompanhava), serve para a montagem do drama, representado por
Luis Negreiros, que assume as proprias fragilidades ao se descontrolar
perante a possibilidade de traicio feminina.

Eraum grande cronémetro, inteiramente novo, preso a uma elegante cadeia.
Luis Negreiros tinha muita razio em ficar boquiaberto quando viu o relégio
em casa, um relégio que nio era dele, nem podia ser de sua mulher. Seria
ilusdo de seus olhos? Nao era; o relégio ali estava sobre uma mesa da
alcova, a olhar para ele, talvez tao espantando, como ele, do lugar e da
situacio. [...] Clarinha nao estava na alcova quando Lufs Negreiros ali entrou.
Deixou-se estar na sala, a folhear um romance, sem corresponder muito
nem pouco ao ésculo com que o marido a cumprimentou logo a entrada.

(ASSIS, 1977, p. 183)

As cenas que se sucedem poderiam ter sido evitadas, caso Clarinha
ndo tivesse a intencio de inserit sua voz (denunciante) na vontade do marido
(o addltero), com o simples sumico do relégio. Mas nio é o que faz: a
moca planta a peca no lugar de intimidade do casal, suprime a carta e
mostra-se tranquila e equilibrada, simulando a leitura de um romance, a
espera dos proximos passos do marido. E a peca, como o leitor percebe
ao final, reserva um papel nada distinto para o senhor Luis Negreiros.

“A senhora do Galvao” e... a outra senhora do Galvao

Em “A senhora do Galvao”, nio ha um confronto direto entre
esposa e marido (a personagem prefere a defesa do casamento e de seu
valor social, confrontando diretamente apenas a amante). Na primeira versao
de “O relégio de ouro”, publicada no Jornal das Familias, a solucao final de
Machado se assemelha 2 de Maria Olimpia quanto aos objetivos, pois a
exposicio do bilhete da amante de Negreiros faz com que este encerre o
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caso amoroso. O tom adotado pelo narrador machadiano é, no entanto,
moral e em acordo com os propédsitos do periddico, conservador e voltado
a “educacio” da mulher da elite brasileira:

Imagine o leitor o pasmo, a vergonha, o remorso de Luiz Negteiros, admire
a constancia de Clarinha e a vinganca que tomara, e de nenhum modo
lastime a boa Zepherina, que foi totalmente esquecida, sendo perdoado
Luiz Negreiros... (ASSIS, 1977, p. 193, nota 1154).

Os papéis estdo, ai, bem colocados: a esposa é valorizada pela
prudéncia e pela constincia; a amante, abandonada; e o marido restituido
ao seio familiar depois de incursdes “aceitaveis” pela dupla moral reinante
em sociedades patriarcais. Desse modo, fica a sugestio de que o casamento
s6 ¢ suportavel se alentado por valvulas de escape; escape, seja dito,
concedido apenas a0 homem.

Chama a atencdo em “O reldgio de ouro” e “A senhora do Galvao”
a proposta ideoldgica dos textos, que diferem, sobretudo, quanto ao
posicionamento da mulher em relagdo ao adultério masculino. Se ambas
ocupam a condi¢io de traida, os meios de que se utilizam para lidar com a
situacio sdo diversos e, a0 que parece, com propositos que vao além da
simples manutencdo da paz doméstica.

Em “A senhora do Galvao”, como o titulo sugere, a relutancia de
Maria Olimpia em se convencer da traicio do marido acena para um tipo
especial de manuten¢io matrimonial, que observa o casamento como fonte
de estabilidade psicoldgica e financeira da mulher. O mais importante, nessa
ordem de ideias, é permanecer a “senhora do Galvio”, desfrutando das
vantagens sociais da mulher casada. Assim, Maria Olimpia continua a recusar a
evidéncia das insistentes cartas anonimas, uma a cada semana, por meses seguidos:

Ultimamente, nio se dava mais ao trabalho de as refutar consigo; lia-as uma
s6 vez, e rasgava-as. Com o tempo foram surgindo alguns indicios menos
vagos, pouco a pouco, a0 modo do aparecimento da terra aos navegantes;
mas este Colombo teimava em nao crer na América. Negava o que via; nao
podendo nega-lo, interpretava-o; depois recordava algum caso de alucinacio,
uma anedota de aparéncias ilusérias, e nesse travesseiro comodo e mole
punha a cabeca e dormia. Ja entdo, prosperando-lhe o escritério, dava o

Galvio partidas e jantares, iam a bailes, teatros, corridas de cavalos. Maria
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Olimpia vivia alegre, radiante; comegava a ser um dos nomes da moda.

(ASSIS, 1977, p. 198)

A personagem, mesmo diante de tantas evidéncias do adultério,
opta conscientemente por nao confrontar o marido, para conservar o status
social. A ironia do narrador machadiano que se reportava, em “O relégio
de ouro”, ao adultero Negreiros; atinge aqui a personagem feminina,
justamente pelo uso singular da linguagem, carregada de metiforas e
comparagdes incontestaveis: Maria Olimpia era “Colombo [que] teimava
em ndo crer na América”. No mesmo trecho, para reforcar a atitude
calculada da “senhora do Galvio”, o narrador enfatiza as vantagens do
cargo, apesar dos inconvenientes “do aparecimento da terra aos navegantes’:
jantares, bailes, corridas de cavalos, enfim, uma colossal aventura pelos
meandros da exposi¢do publica. Maria Olimpia, certamente, difere
essencialmente de Clarinha, quanto ao espago que ambas ocupam nos contos.
Enquanto esta é mostrada circunstanciada pelos limites da casa e longe das
galas publicas do casamento; Maria Olimpia, conforme indica seu nome,
alcancga a elevagdo social maxima dada por um bom casamento: “Toda a
sala voltou-se para vé-la, e ela bebeu, a tragos demorados, o leite da
admiracdo publica” (ASSIS, 1977, p. 197).

Nio ¢ dificil perceber que a “senhora do Galvao”, ameagada por
uma rival, denunciada anonimamente, mas a quem conhece bem — uma
amiga intima, vitva de Brigadeiro — recorre a “alegrias extetiores e publicas”,
naturais de seu temperamento, como armas de defesa: “Pessoas que a
conheceram naquele tempo, dizem que o que ela achava na vida exterior,
era a sensacao de uma grande caricia publica, a distancia; era sua maneira de
ser amada (ASSIS, 1977, p. 200). Esse aspecto de sua personalidade também
¢ destacado no seguinte trecho:

Maria Olimpia tinha a voca¢io da vida exterior, e, nas procissdes e missas
cantadas, gostava principalmente do rumor, da pompa (...). A primeira
coisa que ela via na tribuna das igrejas era a si mesma. Tinha um gosto
particular em olhar de cima para baixo, fitar a multiddo das mulheres
ajoelhadas ou sentadas, e os rapazes, que (...) temperavam com atitudes
namoradas as cerimoénias latinas. (ASSIS, 1977, p. 196)

Assim, as cartas sdo rasgadas para inocentar o marido que, sabendo
das missivas regularmente recebidas pela esposa e da sua legido de
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adoradores, acusa-a de trai¢do, de maneira mais sutil e menos agressiva, se
comparado a Luis Negreiros, em “O relégio de ouro”, mas igualmente
constrangedora: “— Que tem? Voc€, que nao quer mostrat, por algum motivo
ha de ser. De ca. Ja ndo sortia; tinha a voz trémula” (ASSIS, 1977, p. 199).

Ao entregar ao marido uma das cartas, Maria Olimpia se recusa a
ler na face do suspeito a verdade da traicio; prefere concentrar-se nas dobras
do vestido, como a se lembrar do desgaste que tal revelagdo poderia trazer
40 seu casamento:

Enterrou a cabeca na cintura, para ver de perto a franja do vestido. Nao o viu
empalidecer. Quando ele, depois de alguns minutos, proferiu duas ou trés
palavras, tinha ja a fisionomia composta e um esboc¢o de sorriso. Mas a
mulher, que o nio adivinhava, respondeu ainda de cabeca baixa; s6 a levantou
daf a trés ou quatro minutos, e nao para fita-lo de uma vez, mas aos pedacos,
como se temesse descobrit-lhe nos olhos a confirmacio do anonimo. Vendo-
lhe, ao contrario, um sorriso, achou que era o da inocéncia, e falou de outra
coisa. (ASSIS, 1977, p. 200)

Se, em “O relégio de ouro”, o narrador poupa o leitor de uma
possivel encenacdo de Negreiros — pelo menos na versio do conto em
livto —, opta aqui por verbalizar todo o ato teatral de Galvido, nio sem
antes fazer o leitor ler nas feicdes do acusado a confissio do crime, revelado
ja no paragrafo inicial da histéria. Os minutos concedidos por Maria Olimpia
ao marido permitem-lhe recompot-se e encenar o ato final desejado pela
esposa, com um sorriso de inocéncia — ou de desfagatez —, como sugere o
texto. Assim, ambos assumem papéis condizentes com a moral oitocentista:
o contrato prevalece, apesar dos petcalcos e da outra senhora do Galvio.

Assunto resolvido com o marido, restava ainda a viuva rival, esta
sim confrontada ao final do conto com delicadeza e esmero pela “senhora
do Galvio”. As vésperas de estrear no Cassino Fluminense, Maria Olimpia

<

prepara o derradeiro ato desta comédia: “— Ipiranga, vocé esta hoje uma
viuva deliciosa... Vem seduzir mais algum marido?” (ASSIS, 1977, p. 201).
Em consonancia com o tom irOnico e comico do conto, o narrador encerra
a histéria da “Senhora do Galvao” com um final quase anedético, distante
daquele que conclui a aventura de Negreiros, na versao folhetinesca de “O

relégio de ouro™:
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A vidva empalideceu, e ndo pode dizer nada. Maria Olimpia acrescentou,
com os olhos, alguma cousa que a humilhasse bem, que lhe respingasse
lama no triunfo. J4 no resto da noite falaram pouco; trés dias depois

romperam para nunca mais. (ASSIS, 1977, p. 201)

Afastar a viava do seu circulo de amizade nio significa,
necessariamente, afasta-la de seu casamento, mas pontua a necessidade de
manuten¢dao do acordo social. Para todos os efeitos, Maria Olimpia é a
unica “senhora do Galvao”. A resignacio calculista da personagem feminina
¢ exposta de maneira iro6nica pelo narrador, que observa desde o inicio da
narrativa a traicio do marido e a descrenca artificial da esposa: “Tudo era
verdade. E, contudo, ela continuava a ndo crer nas cartas” (p. 196). O efeito
¢ uma espécie de naturalizacdo dos papéis masculino e feminino, até certo
ponto previsiveis em uma cultura que vé o adultério masculino como valvula
de escape das obriga¢des matrimoniais, instauradas nao s6 pela rotina do
casamento, mas pela monogamia e pela impossibilidade do divércio.

Com a monogamia ¢ a impossibilidade do divoércio, talvez se reconhecesse
implicitamente que a adultério funcionava como vélvula de escape. Os que
estavam insatisfeitos no casamento tinham a possibilidade de encontrar
satisfacdo em outra parte, e pode ter havido um certo reconhecimento de
que isso era tanto inevitavel quanto toleravel. (MACFARLANE, 1990, p.
251)

As palavras do historiador, referentes a situagdo do casamento na
Inglaterra nos séculos XVIII e XIX, aplicam-se bem ao pensamento moral
brasileiro, que vé a extrapolagio dos limites da unido conjugal como
prerrogativa exclusiva dos homens, que teriam esse direito como forma de
defesa do préprio casamento; em relacdao as mulheres, no entanto, admite
somente o flerte inofensivo, espécie de mola propulsora de sua acomodagao
a realidade estatica dos papéis de esposa e mie.

Consideragoes finais

“O relégio de ouro” e “A senhora do Galvio” tém como
personagens principais mulheres que, mediante a revelagio da traigao dos
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maridos por meio de cartas, sdo colocadas em posicdo de suspeita pelos
respectivos conjuges, e que apenas na aparéncia reagem de maneira
semelhante. Se, no caso de “O relégio de ouro” a suspeita sobre a trai¢ao
feminina é o principal fio condutor da narrativa — o narrador cria uma
identificacdo entre o leitor e a personagem masculina na crenc¢a no adultério
feminino —, em “A senhora do Galvao”, Machado opta por outra estratégia
narrativa que revela a dupla moral inscrita na sociedade brasileira, a0 compor
uma mulher que “aceita” a traicao marital como estratégia de manuten¢do
do casamento e do status social e econdémico de esposa.

Parece nitido que a motivagdo e matriz machadiana de “O relégio
de ouro” é Ofelo, de William Shapeskeare,” ja que alguns dos elementos
fundamentais da tragédia do Mouro de Veneza estio presentes aqui: o
objeto denunciador; o marido equivocado sobre a traicio da esposa; a
mulher inocente; a sugestdo da morte; a referéncia “negra” (moura) no
nome da personagem masculina e o comportamento do narrador “meio
lago”. No entanto, esses elementos sdo destituidos, ao final do conto, de
seu cariter tragico, operando-se por meio da ironia a troca de papéis entre
as personagens feminina e masculina. . como se Machado optasse por
rever a tragédia shakespeariana no momento exato da morte de Desdémona
(com a introducio da carta), revelando a este aprendiz de Otelo a barbarie
de seu crime e sua prépria culpa.

Considerando que “A senhora do Galvio” (1884) ¢ a releitura que
Machado de Assis faz de um conto publicado no Jornal das Familias, “O
relégio de ouro” (1873), a histéria de Maria Olimpia e Galvao assume, na
trajetéria narrativa do autor, um papel importante por esbogar, via influéncia
de Ofelo, a situacdo de contlito de outro casal, Bento Santiago e Capitu, em
Dom Casmurro. “O relégio de ouro” e Dom Casmurro constatam, por meio
de estratégias proprias, o problema da crenca no valor da imagem e da
aparéncia dos objetos em detrimento da realidade e da analise dos fatos,
sobretudo quando mediados pela moral punitiva da autoridade masculina
patriarcal. Talvez seja esse o principal ensinamento do narrador inicial de
Machado: considerando o engano do leitor — espécie de simulacro mouro
— a licdo deve ser aprendida rapidamente, antes que ele cruze com outros
narradores machadianos.
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Notas

! Este texto apresenta algumas consideracées da pesquisa de Pés-Doutorado “Das
paginas dos jornais ao livro: verses narrativas dos contos de Machado de Assis”,
desenvolvida no Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da UNICAMP. Uma
versio bastante reduzida dele foi apresentada no III Encontro Tricordiano de
Linguistica e Literatura da Universidade Vale do Rio Verde, em outubro de 2013.

* A indicagdo da reesctita de “O relégio de ouro” deve-se a Lucia Miguel-Pereira
(MIGUEL-PEREIRA, 1949, p. 103).

* O Jornal das Familias era um petiédico conservador editado por B. L. Garnier, destinado
a um publico bem especifico e seleto: as familias da elite brasileira do II Reinado.
Como tal, tinha sessoes fixas ilustradas (“Modas”; “Economia doméstica”; “Medicina
popular”; etc.) que objetivavam “ensinar’” as jovens senhoras, maes de familia ou
prestes a ser, um comportamento condizente com sua responsabilidade dentro do
lar e fora dele, nos saldes da Corte. Ja a Gageta de Noticias era um jornal mais popular
e diversificado, que além dos pontuais romances (também publicados no Jornal das
Familias), conservava espago para publicidade, noticirio, informagées gerais, etc. Ao
contrario do periddico de Garnier que era editado mensalmente, vindo de Paris; a
Gageta saia diatiamente, oferecendo a seus leitores, além do folhetim, atualidades em
geral: arte, teatros, modas, acontecimentos, etc.

* Silviano Santiago obsetva ainda que “a dissimulag¢io feminina é um dado que existe
e existira na sociedade que Machado descreve, e que pode ser observado em toda
jovem que se enamora ¢ deseja casar-se. E consequéncia da sua posigao frente ao
homem, dentro da sociedade, e de modo algum pode ser tomado como exemplo de
futura traicao” (SANTIAGO, 1978, p. 41).

> Helen Caldwell obsetva que a pega Ofelo “apatrece no argumento de vinte e oito
narrativas, pegas e artigos” (CALDWELL, 2002, p. 18). Na relagiao que a estudiosa
apresenta nao ¢ citado o conto “O relégio de ouro”, certamente porque a alusio ali se
faz em nivel estrutural e nao textual.
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