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Resumo: O conto “Um artista da fome”,
de Franz Kafka, mostra uma condi¢iao
humana paradoxal, na qual a tentativa do
protagonista de garantir uma existéncia
coincide com o préprio ato de seu
deperecimento. Em sua critica literatia
psicanalitica, o autor busca investigar um
efeito particular da pulsdo, quando o olhar
— objeto exemplar da psicanalise — faz
apelo ao Outro, a partir de um

intricamento entre a demanda e o desejo.
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Abstract: The short story, “A Hunger
Artist”, by Franz Kafka, depicts a
paradoxical human condition, in which
the protagonist’s attempt to guarantee
an existence coincides with his own act
of disappearance. In his psychoanalytic
literary criticism, the author proposes to
investigate a particular effect of this drive,
when the gaze — an exemplar
psychoanalytic object — appeals to the
Other through an intertwinement

between request and desire.
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Com o titulo de “Um attista da fome”, Franz Kafka (1883 -1924)
escreveu um pequeno e interessante conto, originalmente publicado em
1922, no periddico Die Neue Rundschan. Nele, o autor dedicou-se a perscrutar
a alma de um tipo de personagem inusitado: o jejuador profissional, também
chamado de artista da fome (Hungerkiinstler).

Em “Um artista da fome” (1922/2011), Kafka inicia seu opusculo
contando sobre o desinteresse crescente de sua época em relagido a
organizagao de apresentagdes nas quais o artista da fome era acompanhado
por uma cidade inteira atenta a sua arte. O espetaculo crescia na medida em
que se aproximava dos quarenta dias — data limite para o término do jejum —,
quando mais espectadores, especialmente as criangas, tinham sua atenco
despertada para o artista.

O desinteresse por este tipo de apresentagio, esclarecido ja no
inicio do conto, estabelece um ponto de tensdo entre o protagonista e a
assisténcia, acarretando uma posicio reivindicativa daquele em sua busca
de reconhecimento. Esta mesma ideia fora trabalhada anteriormente por
Kafka no conto “Na colonia penal”, escrito em 1914, no qual a pratica de
execugao de condenados ja nio despertava o interesse de antes, nem mesmo
o interesse das crian¢as que tinham lugar privilegiado na plateia, pois a pena
capital era realizada como se fosse um espetaculo circense.

E como mera representacio publica, destituida de qualquer valor
moral, a forma como o autor descreve a pratica do jejum, em “O artista
da fome”, e da execugio, em “Na coldonia penal”; apenas como arte que
deixou de encantar o gosto popular, mas que mantém presente a forca
estética necessaria a todos os espetaculos.

Colocado em uma jaula somente com um pouco de palha para se
acomodar e com um rel6gio para registrar a passagem do tempo, o artista
da fome cobria a magreza de seu torso apenas com um suéter escuro. O
publico também tratava de escolher um grupo de vigilantes para observar
todos os momentos do jejum. Por estranho que parecesse, o protagonista
ficava muito ressentido com a presenca de vigilantes relapsos, os quais,
durante a noite, dedicavam-se ao carteado longe da jaula, deixando o
jejuador a vontade para se alimentar. O que eles ndo compreendiam é que
o artista da fome jamais setia capaz de quebrar o jejum, nem por coacio,
isso porque honrava sua arte. Nestas ocasibes, ele cantava até exaurirem-se
suas patcas energias, a fim de se mostrar honesto ao grupo relapso. Todavia,
como descreve Kafka (1922/2011), “[...] s ele poderia ser o espectador
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completamente satisfeito com o jejum” (p. 32), haja vista que era impossivel
o mesmo grupo de vigilantes acompanha-lo durante todo o tempo, o que
poderia levantar suspeitas quanto a lisura do espetaculo.

Mesmo durante a noite, o artista da fome, que também nio
conseguia dormir, comprazia-se em desfrutar da companhia dos vigilantes
para quem contava suas histérias e fazia gracejos a fim de manté-los
acordados. Durante suas apresentaces, ele travava contato humano, nao
porque nao conseguisse suportar os momentos de solidao, mas no intuito
de mostrar que nio dispunha de nenhum tipo de alimento escondido, o
que, por si s6, ja deixava entrever a dependéncia do jejum em relacdo as
pessoas que o circundavam. Buscando reter o interesse em si mesmo,
sustentava a cutiosidade dos espectadores durante o longo perfodo de tempo
necessario a concretizacio de sua arte de jejuat.

Ainda que muitos o taxassem de farsante ou de querer chamar
atencdo, o artista da fome achava facil jejuar e disso nio fazia segredo. Uma
prova disso era que ele nunca havia deixado a jaula por vontade propria,
mas por ordem do empresario que seguia a determinacdo que fora
convencionada, segundo o autor, por autoridades de outras cidades e paises,
de quarenta dias como tempo maximo para o jejum. Sua magreza, no
entanto, devia-se mais a uma persistente insatisfacio consigo préprio do
que com a pratica de sua arte. O artista da fome néo achava justo interromper
o espetaculo. Nas palavras de Kafka (1922/2011): “[...] pot que desejavam
priva-lo da gléria de continuar jejuando, de se tornar nio apenas o maior
artista da fome de todos os tempos, o que ele provavelmente ja era, mas
também de transcender o imponderavel, uma vez que sua capacidade de
jejuar ndo conhecia limites?” (p. 36, nossa énfase).

Chamamos atengdo para a expressdo transcender o imponderavel
[zu dibertreffen bis ins Untergreifliche], que aponta para esta tentativa de o
protagonista ultrapassar a ordem do inconcebivel. Ele ndo compreendia o
porqué de suspender o jejum, alegando impaciéncia da assisténcia ao
prolongamento de sua arte.

Ao termino de sua apresentacdo, o artista da fome deveria sair de
sua jaula e caminhar em direcdo aos alimentos que lhe eram servidos nesta
ocasifo. Todavia, s6 de pensar em se alimentar, sentia-se nauseado, e continha
sua ansia em respeito as jovens que estendiam os bracos a fim de ajuda-lo
a andar. Nos olhos aparentemente amistosos dessas damas encontrava
indicios de crueldade, ainda que ele fosse um martir digno de compaixao,
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pois o era por razdes que somente serdo conhecidas no final da narrativa e
que iam além da condicdo fisica deploravel ao término do jejum. Contudo,
o autor revela que, concluido o espeticulo, o nico a se sentir insatisfeito
era o proprio artista da fome.

A busca pelo reconhecimento da audiéncia instaurara uma posicao
reivindicativa do protagonista em relagdo as pessoas, no sentido de exigir
do outro, seu semelhante, uma gratificagdo que desse sentido a sua existéncia.
E esta busca, por se sentir justificado em seu fazer artistico, o deixara
completamente a mercé dos espectadores, colocando em risco sua prépria
existéncia pelo estabelecimento de um tipo peculiar de relagdo com a
alteridade.

A constitui¢do do Eu radica na qualidade das relagdes estabelecidas
com os semelhantes, mas a condi¢cdo humana estabelece que, a singularidade
de cada existéncia, sua ipseidade, seja a marca distintiva que o diferencia
dos demais. Este paradoxo ¢é explicado por Arendt (2000), como segue:
“No homem, a alteridade, que ele tem em comum com tudo o que
existe, e a distin¢do, que ele partilha com tudo o que vive, tornam-se
singularidades, e a pluralidade humana é paradoxal pluralidade de seres
singulares” (p. 189).

Como foi dito anteriormente, Kafka (1922/2011) relata que o
interesse por esta arte foi decaindo paulatinamente na Europa sem que o
artista da fome percebesse, ainda ofuscado pelo sucesso e por um
verdadeiro fanatismo pela pratica do jejum, pois o espeticulo deixara de
encantar o publico. Isso o levou a romper sua antiga relacdo de trabalho
com seu empresatio, empregando-se em um circo como uma tentativa de
dar continuidade ao seu nimero artistico, ja que nio pretendia, ou melhor,
ndo conseguia abrir mio da pratica do jejum.

O artista da fome confiava em sua capacidade de impressionar
novamente o publico, desde que fosse deixado a vontade quanto ao término
do jejum. Assim, sua jaula passou a ser colocada no caminho que levava ao
estabulo, onde ficavam os animais do circo. Pouco a pouco, percebeu que
as pessoas que se aproximavam de sua jaula faziam-no apenas por estar no
caminho que levava aos animais. O contato com a multiddo passou a ser
doloroso, pois distinguira dois tipos de grupos: o que se aproximava para
debochar abertamente do artista e 0 que se aproximava unicamente como
meio de chegar aos estabulos.
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Ao ser colocado préoximo das feras do circo, a pratica a que se
dedicava o artista da fome ¢é equiparada a um espetaculo animalesco, porém
o que se seguiu foi que 0 jejum nio conseguira retirar o interesse das pessoas
naquilo que os animais mostravam sem a inten¢io consciente e premeditada
do artista, ou seja, o fascinio ante a vitalidade e a voracidade das feras. Os
transeuntes, apressados, sequer desviavam o olhar para a jaula. Porém, alguns
pais de familia explicavam a arte da fome para os filhos, embora estes
fossem incapazes de entender o que era fome. Todavia, no contato com
estas criangas, o protagonista localiza uma esperanc¢a a sua arte “[...] no
brilho do olhar [das criangas|, a promessa de uma época jovem, vindoura
e mais piedosa” (KAFKA, 1922/2011, p. 43).

O que o artista da fome nao percebera é que o publico deixara de
se interessar por seu espetaculo e que ele, agora, ndo passava de um obstaculo
no caminho para os animais. Neste momento, estava selada sua sorte:

Um pequeno empecilho, no entanto, e cada vez menor. As pessoas
acostumaram-se a extravagancia de quem pretende, nos dias de hoje, chamar
a atencdo como artista da fome, e o habito foi como uma sentenca de
morte. O artista poderia jejuar tdo bem quanto quisesse, e era o que fazia,
mas nada mais poderia salva-lo; passavam por ele sem ao menos nota-lo.
Tente explicar a alguém a arte da fome! Nao ha como torna-la compreensivel
a alguém que nio a sente. Os belos letreiros ficaram sujos e ilegiveis, foram
arrancados, e a ninguém ocorreu substitui-los; o quadrinho onde se
anotavam os dias passados em jejum, a principio atualizado dia ap6s dia, ja
estava havia tempo sem sofrer nenhuma altera¢do, uma vez que depois das
primeiras semanas os préprios funcionarios entediaram-se com essa simples
tarefa; e assim o artista da fome seguiu em jejum, como outrora sonhara, e
sem nenhuma dificuldade, como entdo havia previsto, porém ninguém
mais contava os dias, ninguém, nem mesmo o proprio artista da fome
sabia quanto tempo havia passado, e o coracdo pesou-lhe. E quando as
vezes um desocupado aparecia, debochava dos velhos nimeros no
quadrinho e acusava-o de charlatanismo, de certa forma contava a mentira
estipida que a indiferenca e a maldade inatas seriam capazes de inventar,
pois o artista da fome ndo era um embusteiro, ele trabalhava com honradez,
mas o mundo negava-lhe sua recompensa. (KAFKA, 1922/2011, p. 43-44)
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Esquecido pela multiddo, na qual buscava seu unico alimento
desejado — o olhar de interesse e de admiracio —, ele também passou a set
esquecido pelos trabalhadores do circo e, poderiamos dizer, esqueceu-se
de si mesmo, abandonando-se em permanente jejum, pois, segundo Arendt
(2000), “a vida sem discurso e sem a¢io |[...] esta literalmente morta para o
mundo; deixa de ser uma vida humana, uma vez que ja nio ¢ vivida entre
os homens” (p. 189).

Um dia, ao ser redescoberto em sua jaula ainda sem nada ingerir,
o artista da fome pediu desculpas ao supervisor, dizendo querer ser admirado
por sua capacidade de jejuar. O supervisor nio tardou em asseverar a
admiracio de todos, mas ele, conscio de seu segredo, retrucou que nao
deveria ser admirado “porque o jejum é uma necessidade, eu nio tenho
como evitar [Weil ich hungern muss, ich kann nicht anders)” (KAFKA, 1922/
2011, p. 45).

Ressaltamos que, no original alemao, o jejum é tido pelo protagonista
mais como algo da ordem de um dever do que como sendo da ordem de
uma necessidade. Jejuar é um ato que ele ndo pode evitar, como se fosse
coagido a fazer alguma coisa, sem poder fazé-la de modo diferente. Enfim,
seu segredo, prestes a ser revelado, desnudara sua obstinacdo pela pratica
do jejum, transformando sua arte em uma obrigacdo cujo mébil The escapava
absolutamente.

Ao ser novamente questionado por essa afirmativa, o artista
respondeu:

“Porque eu” disse o artista da fome, levantou um pouco a cabecinha fragil
e falou com os labios arredondados, como se fosse dar um beijo, junto a
orelha do supervisor, “porque eu nunca encontrei a comida que me agradasse.
Se eu tivesse encontrado, acredite, eu nio teria feito nenhum alarde e teria
comido até me empanturrar, como vocé e todo o mundo.” Estas foram
suas ultimas palavras, mas no olhar embotado percebia-se a convicgio firme,
ainda que nio mais orgulhosa, de prosseguir em jejum. (KAKFA, 1922/
2011, p. 45-40)

Proferidas estas palavras, o artista da fome encerrou sua carreira e
sua vida. Ele foi enterrado junto com a palha, como se seu corpo
enfraquecido misturado a forragem nido fosse mais do que restos de sujeira,
de simples dejeto. Substituiram-no rapidamente colocando uma pantera
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em sua jaula, e, assim, tranquilizando a todos pelo retorno a ordem animal
naquilo que ha de naturalmente espetacular: sua vivacidade. A ideia de uma
substituicdo do jejuador profissional, esquecido pelos seus semelhantes e
fracassado em sua luta pelo reconhecimento de sua arte, por uma pantera,
mostra um retorno a natureza e sua aparente falta de intencao através da
pureza da existéncia animal.

Escrito de uma forma pungente, este conto descreve uma condigio
humana paradoxal, na qual a tentativa do protagonista garantir uma existéncia
coincide com o préprio ato de seu deperecimento. No que tange a psicanalise,
esta obra kafkiana permite uma investigacao sobre o conceito de pulsao de
olhar, presente ao longo do texto, em sua relacio com o sujeito do
inconsciente.

Como método desta critica literaria psicanalitica, entendemos o
contato dialégico entre a teoria psicanalitica freudo-lacaniana e o conto de
Kafka “Um artista da fome”, no sentido do estudo das ideias expressas
pelo autor. Nossa leitura implica, segundo Mezan (1988), “[...] atencdo ao
detalhe dissonante, a frase fora de lugar, as imagens empregadas, ao ponto
no qual reluz uma tensdo entre os argumentos, uma reviravolta defensiva,
uma ambiguidade ligeira no uso dos termos e conceitos” (p. 180-181).
Nio se tratando de uma psicanalise do autor, buscaremos fazer ao texto
literario as perguntas suscitadas e depreendidas pela nossa leitura, levando-
se em conta os efeitos de escansido dos significantes.

As particularidades do texto literario arroladas por Mezan (1988),
principalmente os /apsus e os equivocos, na qualidade de formacgdes do
inconsciente, ganham nova perspectiva por produzirem um corte no
discurso. Estes enigmas suscitados pelas formagdes inconscientes, verdadeiros
obstaculos do discurso, servem ao nosso propdsito, como segue:

O analista toma o sujeito pela palavra. Digamos entdo que ele possa tomar
o texto ao pé da letra. Ele nio ira buscar um sentido — profundo, essencial,
unico. Mas ele ficard atento ao préprio funcionamento da escrita. A
interpretacio, se conservarmos este termo, no serd uma metalinguagem
relacionando o discurso do escritor a um saber ja constituido. Ela sera corte,
escansido operada sobre os tracos da propria escritura, que permite fazer
sobressair aquilo que ali ja se encontra. (CHEMAMA, 1987, p. 6)
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Se a escuta psicanalitica faz referéncia a emergéncia do Real em
algum ponto da fala do paciente, esta escuta se impde pela emergéncia das
palavras em suas ressonancias equivocas, mais especificamente, pelo emprego
de determinados significantes, os quais devem ser lidos em sua equivocidade,
pontuando a sequéncia de enunciados em questdo. Lacan (1985) destaca o
papel do significante, o qual ganha nova articulacio em sua metapsicologia:

Se ha alguma coisa que possa nos introduzir a dimenséo da escrita como tal,
¢é nos apercebermos de que o significado nao tem nada a ver com os ouvidos,
mas somente com a leitura, com a leitura do que se ouve de significante. O
significado ndo ¢ aquilo que se ouve. O que se ouve ¢ o significante. O

significado ¢ efeito do significante. (p. 47)

E na medida em que a psicanalise permite transpor as possibilidades
engendradas no processo de escuta para a leitura de um texto esctito, que
somos capazes de propor uma verdadeira “leitura-escuta” do texto literario.

A fome de olhar em questio

O conceito de pulsdo [T77eh] surgiu na pena freudiana em 1905,
mais especificamente no artigo 17és ensaios sobre a teoria da sexualidade — texto
retrabalhado ao longo dos anos —, no qual o autor investiga as inescapaveis
excitacOes de fontes internas que funcionam como o verdadeiro motor do
apatelho psiquico. Ja na abertura deste trabalho, Freud (1905/1996) adverte
que existe uma opinido popular acerca do tema da pulsdo sexual, a qual
estaria ausente na infancia, eclodindo com as transformacées da puberdade
e impelindo o ser humano na direcdo da unio sexual. Retificando este
entendimento, o autor define pulsdo como “[...] o representante psiquico
de uma fonte endossomatica de estimulacdo que flui continuamente” (p.
159), diferenciando-a do conceito de estimulo, que é fruto de excitacoes
exteriores.

A pulsio, na qualidade de conceito que delimita o psiquico e o
somatico, ¢ de natureza tal que nio expressa qualidade alguma, ou seja, ela
surge apenas em decorréncia do trabalho psiquico. Todavia, sera em Pulsies
¢ destino da pulsao que Freud (1915/2004) se dedicara exclusivamente a este
tema.
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Na metapsicologia freudiana, a pulsio, erroneamente traduzida por
instinto, foi concebida como uma forga constante surgida a partir do interior
do corpo, a qual nio pode ser eliminada por nenhuma agdo que busque
fugir de seus efeitos. Para Freud (1915/2004): “[...] a pulsio nos aparecerd
como um conceito-limite entre o psiquico e o somatico, como o
representante psiquico dos estimulos que provém do interior do corpo e
alcancam a psique, como uma medida da exigéncia de trabalho imposta ao
psiquico em consequéncia de sua relacio com o corpo” (p. 148).

A pulsio é composta pelos seguintes elementos: pressdo [Drang],
meta [Zzel], objeto [Objekd] e fonte [Quelle]. A pressio consiste na forca motora
que uma pulsio demanda. A meta de uma pulsio é, segundo o fundador
da psicanalise, sempre a satisfacdo obtida quando da supressio da
estimulagio presente em sua fonte. H4 ainda a possibilidade de existéncia
de metas intermediarias e de combina¢Ges entre estas para a consecugio da
meta final e até de pulsGes que sio inibidas quanto a meta. Ja por objeto da
pulsio entendemos o meio pelo qual a pulsdo pode chegar a ser satisfeita.
Os objetos investidos por uma pulsio podem ser um outro [fremd] objeto
externo ou uma parte de nosso préprio corpo. Por ultimo, a fonte é o
estado somatico que acomete algum 6rgao ou parte do corpo, originando
o estimulo a ser representado psiquicamente pela pulsio.

No mesmo trabalho, Freud (1915/2004) estabelece telagio entre
as fases iniciais do desenvolvimento do Eu e a satisfacdo autoerdtica das
pulsoes, evidenciando a pulsio de olhar — na qual o prazer de olhar toma o
préprio corpo como objeto — como uma formacio narcisica. Assim, a
vontade de olhar [Schanlust] em oposi¢io a vontade de mostrar formam
dois polos opostos da mais conhecida das pulsdes sexuais. Todavia, a
transformacio da pulsio de olhar passiva em pulsdo de olhar ativa di-se
pelo abandono do objeto narcisico. Da mesma forma como acontece com
os pares de opostos sadismo/masoquismo, a identificacdo e consequente
troca do sujeito narcisico por um outro Eu, garante a manutengao do objeto
narcisico aprisionado, isto ¢, o olhar do Eu estranho [frend] recai sobre o
corpo tomado como objeto. Assim, as transformacdes havidas no circuito
pulsional podem ser traduzidas em termos de uma gramatica pulsional:

a) o ato de ficar olhando como afividade voltada para um objeto estranho
[fremd); b) a rentincia ao objeto, a reorientacdo da pulsio de olhar agora

voltada em direcio a uma parte do préprio corpo e, com isso, a transformacao
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da atividade em passividade e a escolha de uma nova meta: a de ser olhado;
¢) a introducido de um novo sujeito, a0 qual nos mostramos para sermos
contemplados por ele. Praticamente nio resta duvida de que a meta ativa
surge antes da meta passiva, de que o ato de olhar precede o de ser olhado.
[..] No inicio de sua atividade, a pulsio de olhar ¢ autoerdtica, isto €, tem
um objeto, mas o encontra no préprio corpo. S6 mais tarde ela se vé levada
(pela via da comparacio) a trocar esse objeto por um objeto analogo situado
em outro [fremd) corpo (fase a). (FREUD, 1915, p. 154)

Subvertendo o senso comum, Freud (1915) situa o ato de ser olhado
como um desdobramento do ato de olhar, assim, todo exibicionista setia,
num primeiro momento desta gramatica pulsional, um sgyexr, cujo objeto
encontrava-se em seu proprio corpo.

No sentido de uma verdadeira organiza¢io pulsional, o conto
descreve a tentativa de o protagonista buscar no olhar da assisténcia, na
qualidade de uma influente alteridade, ser o alvo de um circuito
insuficientemente estabelecido, quer pela nio sustentagdo do olhar devido
ao desinteresse crescente de sua época em sua arte, a0s transeuntes apressados
em dire¢do aos animais ou ao grupo de vigilantes relapsos ocupados com
o carteado; quer pelo olhar amistosamente cruel das damas que o auxiliavam
em sua saida da jaula ou das criancas incapazes de compreender o processo
do espetaculo, mas cujo brilho do olhar apontava para uma época futura,
para uma satisfacdo a ser realizada assintoticamente, como uma promessa
suspensa no tempo.

Partindo das contribui¢es freudianas, Lacan (1985) retoma a
tematica das pulsGes em seu seminario Os guatro conceitos fundamentais da
psicandlise. Nele, o autor observa que o movimento de ir e vir da pulsdo s6
se completaria no terceiro tempo, quando do aparecimento de um novo
sujeito, ou seja, um outro [frezzd), momento no qual o sujeito também adviria
com sujeito barrado pelo significante, considerando que, para a psicanilise,
significante ¢ todo o elemento do discurso que representa e determina o
sujeito. Com relagdo a este ultimo passo da gramatica pulsional, Lacan lanca,
entio, a formula “fazer-se ver”.

Dois outros objetos pulsionais além do seio e das fezes propostos
por Freud sdo acrescentados por Lacan (1985), quais sejam, o olhar (pulsiao
de olhar) e a voz (pulsdo invocante). A partir daf, o olhar passa a set o
objeto exemplar da psicanalise e a pulsdo de olhar, o paradigma da pulsio
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sexual. A Schanlust, lancada por Lacan a condigio de pulsdo, nio se apoiaria
em nenhuma funcio fisiol6gica, ndo podendo ser considerada como sendo
da ordem da necessidade. Deste modo, nio temos necessidade de ver, mas
desejo de olhar. Outra caractetistica salientada por Lacan é que a pulsdo de
olhar ndo se situa no nivel da demanda, mas no nivel do desejo e nio tem
representacio inconsciente. Diferentemente, as pulsdes orais e anais se apoiam
na demanda, ou seja, o objeto oral é o objeto da demanda do sujeito ao
Outro — na forma da demanda de seio que o bebé endereca a sua mie —,
enquanto que o objeto anal é o objeto da demanda do Outro ao sujeito —
na forma das fezes que a mie demanda a crian¢a como presente,
entendendo-se por Outro o conceito lacaniano que designa o lugar simbdlico,
a lei, a linguagem e, neste caso, especificamente o préprio inconsciente.

Opondo-se a necessidade — que setia da ordem do instinto animal —,
o conceito de demanda coloca o sujeito em relagdo ao seu semelhante para
o qual dirige suas palavras. Ao situar-se em relagdo de dependéncia ao
outro, seu semelhante, a énfase passa a recair sobre a resposta advinda deste
outro, o que anula a necessidade. Todavia, ultrapassando a ordem da
demanda, a singularidade da necessidade pode ressurgir no desejo,
notadamente no caso do intricamento da demanda com o desejo.

Quanto ao olhar como objeto, Lacan (1985) faz as seguintes
consideracOes tedricas, indicando que o corpo esti inserido do inicio ao
fim do circuito pulsional:

O que se olha é aquilo que ndo se pode ver. Se, gracas a introducio do outro,
a estrutura da pulsdo aparece, ela s6 se completa verdadeiramente em sua
forma invertida, em sua forma de retorno, que ¢ a verdadeira pulsdo ativa.
No exibicionismo, o que é visado pelo sujeito é o que se realiza no outro. A
visada verdadeira do desejo ¢ o outro, enquanto que forcado, para além de
sua implicacdo em cena. Nio é apenas a vitima que estd envolvida no
exibicionismo, ¢ a vitima enquanto que referida a algum outro que olha. [...]

O asceta que se flagela o faz por um terceiro. (p. 173)

A partir dai podemos dizer que, no nivel da Schanlust, o olhar faz
apelo ao Outro, o que nio serd sem consequéncias. Esta visada do sujeito
aponta, segundo Lacan (1985), para o fato de o sujeito situar-se como
determinado pela fantasia. Na fantasia, no sonho ou no devaneio, ainda
que as vezes de forma pouco clara, o sujeito estd sempre implicado, pois
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nio é o objeto que sustenta o desejo, mas a fantasia. E através da fantasia
que o sujeito se sustenta como desejante em relagdo a sua constelagio de
significantes. E esta constelacio significante, organizada na forma de um
enredo, deixara entrever o lugar do sujeito — dividido — em sua relacdo a
este objeto. Todavia, Lacan adverte para ndo confundirmos a satisfagdo da
zona erégena com aquilo sobre o que a pulsio se fecha, pois este objeto
indicaria apenas a presenca de um vazio que vai sendo ocupado por outros
objetos, cuja instancia seria a de um objeto perdido, que ganha em sua
metapsicologia a designacdo de objeto pequeno a. Em relagdo a isso, Lacan
assevera que “o objeto # mindsculo ndo € a origem da pulsio oral. Ele nio
¢ introduzido a titulo de alimento primitivo, é introduzido pelo fato de que
nenhum alimento jamais satisfara a pulsio oral, senio contornando-se
o0 objeto eternamente faltante” (p. 170, nossa énfase).

Em relagdo aos tracos que compde um personagem, Anténio
Candido (2011) afirma que este ¢ cingido por uma lei prépria, acarretando
uma composicdo mais nitida, mais consciente e de contorno mais bem
definido do que o encontrado nas pessoas da vida real. Na criacio ficcional,
podemos evidenciar uma légica interna eficaz ordenada pelo préprio autor
a partir da qual o personagem pode ser tomado como um caso
paradigmatico. Ainda, segundo o autor:

Assim, pois, um traco Zrrea/ pode tornar-se verossimil, conforme a ordenagido
da matéria e os valores que a norteiam, sobretudo o sistema de convengdes
adotado pelo esctitor; inversamente, os dados mais auténticos podem parecer
irreais e mesmo impossiveis, se a organizacdo nio os justificar. O leitor
comum tem frequentemente a ilusdo (partilhada por muitos criticos) de
que, num romance, a autenticidade externa do relato, a existéncia de modelos
comprovareis ou de fatos transpostos, garante o sentimento de realidade.
Tem a ilusdo de que a verdade da fic¢do ¢é assegurada, de modo absoluto,
pela verdade da existéncia, quando, segundo vimos, nada impede que se dé

exatamente o contrario. (p. 77-78)

Ainda quanto a concepg¢io de um personagem, Antonio Candido
(2011) credita ao processo de convencionalizagdo a selecio dos tracos
expressivos, ainda que sempre limitados devido a impossibilidade de
caracterizacdo de toda uma existéncia. Assim, poderemos aceitar a inclusio
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de dados inverossimeis, desde que estes concorram para a estética da
organizag¢io interna delineada pelo autor.

Na construcio literaria, a utilizacio de dados menos comuns e
dificilmente encontrados na vida real podem fortalecer, paradoxalmente, a
coeréncia interna do personagem. Esta concepc¢do também se aproxima
das afirmacOes de Marthe Robert (2007), uma das principais intérpretes
francesas de Kafka, ao declarar que alguns autores, como o proprio Kafka,
“fundam sua verdade na negacdo da experiéncia comum, em beneficio do
fantastico e da utopia, sem por isso deixarem de ser romancistas [...]” (p. 20).

Kafka (1922/2011) concebe seu personagem, em “O artista da
fome”, a partir de alguns tracos minimos, mas concisos, que dio coeréncia
interna ao desdobramento da narrativa, tomando-a de forte apelo estético
ao apresentar um sofrimento humano tdo inquietante em seu paradoxo.
Assim, esse personagem pode ser estudado pela teoria psicanalitica, ainda
que o autor nio nos esclareca se este tipo de jejum fora alguma vez
verdadeiramente exercido e reconhecido como arte.

Como traco distintivo do personagem kafkiano estudado,
destacamos a afirmagdo “porque eu nunca encontrei a comida que me
agradasse” (KAFKA, 1922/2011, p. 46); verdadeiro ponto nodal a partir
do qual se organiza a narrativa. Em relagdo a psicanalise, esta assertiva
encontrard amparo tedrico na maxima lacaniana, citada anteriormente, que
afirma nio haver alimento que satisfaca a pulsdo oral.

O fato de o artista da fome declarar ndo gostar de nenhum
alimento, todavia, merece atenc¢io, uma vez que, em psicanalise, trabalha-se
aquilo que se diz no que se fala, ou seja, de que ha algo que transcende o
dito. Assim, mesmo em se tratando de uma obra literaria, ha sempre algo
que ultrapassa o desejo consciente do autor.

Lacan (1998) destaca “[...] que a presenca do inconsciente, por se
situar no lugar do Outro, deve ser buscada, em todo discurso, em sua
enunciacao” (p. 848). O autor trabalha com a ideia de que o advento do
sujeito do inconsciente se dé através da linguagem, e as oposicSes enunciado-
enunciacio e dito-dizer demarcam a estrutura de divisao propria ao sujeito,
através da qual o sujeito de desejo se revela na enunciacio. E no dizer que o
inconsciente emerge, enquanto que o enunciado serve de mascara a verdade
do sujeito, o qual se perde no dito. Ainda segundo o autor, “o dizer fica
esquecido por tras do dito” (p. 449).
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O artista da fome ndo se achava verdadeiramente merecedor da
piedade alheia porque reconhecia sua inapeténcia, ainda que escondesse o
fato de nio gostar de nenhum alimento. Mesmo assim, Kafka (1922/2011)
afirma que o artista da fome era um martir sem o sabet, pelo sofrimento
que ninguém imaginava. O que o protagonista nio sabia conscientemente é
que ele tinha fome de um outro objeto: o olhar. Se o artista da fome era um
martir, pode ser considerado como tal mais pelo fato de estar preso a uma
condi¢do humana inelutavel do que por sua arte de jejuar.

Assim como os alimentos de diferentes paladates, nem todos os
olhares teriam a capacidade de nutrir a alma do artista da fome. Por certo,
ndo setia o olhar amistosamente cruel das damas ou algum olhar furtivo,
mas um olhar de admiracio e perplexidade sempre buscado, mas nunca
encontrado. A narrativa kafkiana fala do brilho do olhar das criancas e sua
atitude piedosa como o paradigma do olhar que buscava para si, cuja
realizacdo desta satisfacdo se colocava como uma promessa futura a ser
assintoticamente postergada.

O desejo é causado pelo desejo do Outro — nd3o um desejo que
poderia ser descrito como desejo de algo especifico —, mas enquanto pura
capacidade de desejar, o que € indicado pelo olhar do Outro sobre algo ou
alguém. Entlo, nio ¢ a demanda ou o desejo especifico de algo que causa
o desejo, mas o préprio ato de olhar é o que inaugura o desejo na crianca.

Neste conto, observa-se no jejuador um apelo ao Outro. Porém,
como descrito anteriormente, este apelo deveria ser da ordem do desejo,
ou seja, o olhar adviria como objeto do desejo a0 Outro, enquanto o seio
permaneceria como o objeto da demanda ao Outro. Na descri¢io do
protagonista, denota-se um intricamento particular nesta condigio,
acarretando como consequéncia a instauracio do olhar como objeto de
demanda ao Outro. Ao desejar a demanda do Outro, o jejuador profissional
ndo rompe propriamente com a fome, e, como esta ndo ¢ mais da ordem
de uma necessidade, a fome de alimento d4 lugar a fome de olhar.

Ao retratar os infortinios de seu personagem jejuador, Kafka
(1922/2011) descreveu a condi¢do psiquica singular de um sujeito em sua
relacdo com a alteridade e as vicissitudes de uma fantasia particular que
sustentava seu desejo, ainda que mortifera. Preso a esta condi¢io subjetiva e
sem condi¢do de deslizamento de objeto, a indiferenca da multiddo e a
consequente auséncia de olhares — seu verdadeiro alimento — empurrou o
protagonista a morte por uma insuspeita zzani¢ao de olhar. Destarte, como
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resultado de uma existéncia paradoxal que colocava em xeque os designios
da natureza — condi¢io propriamente humana —, tanto a crescente fome de
objeto olhar quanto a falta de um olhar nutridor teriam levado o artista da
fome a morte, como destino.

Consideragoes finais

Em sua criagio literdria, Kafka (1922/2011) concebeu um
personagem capaz de figurar um modo de existéncia paradoxal, mas nio,
por isso, menos verdadeira. O conto “Um artista da fome” oferece-se
como um campo fecundo as ideias psicanaliticas ao descrever a relacdo
singular do protagonista com a fome e o olhar, a0 mostrar, de uma maneira
pungente, o fato de nido sermos seres de necessidade, por estarmos
radicalmente arrancados da natureza.

Por tras do que, a época, era considerado como uma atte, o jejuador
profissional escondia o fato de nao haver alimento que o agradasse. Todavia,
sua arte estava calcada no apelo a um tipo especifico de olhar, o qual deveria
ser reencontrado no publico que o acompanhava. A fome de alimento
transformada em fome de olhar cobrava sua satisfagdo pelo intricamento
entre demanda e desejo fazendo apelo ao Outro.

Ignorando a perda de interesse do puiblico por sua arte, e incapaz
de reverter sua condi¢io, dada a preméncia de sua organizacgdo fantasistica,
o protagonista nio teve como destino outra coisa sendo a afirmacio de sua
subjetividade na mesma medida em que se abandonava, deixando-se levar
pelo seu préprio deperecimento, pela promessa de um olhar suspenso no
tempo.
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