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Resumo: O objetivo desde artigo é estudar as relagdes entre a poesia de
Sérgio Rubens Sossélla, o cinema e o universo onirico. Buscamos também
relacionar seu trabalho a producio literaria brasileira. Usando teorias
modernas da poesia e do cinema, buscamos uma aproximacio entre essas
artes. Destacamos a importancia da obra de Sossélla em meio a um cenario
literario conservador como o paranaense.
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Abstract: The aim of this article is to study the relationships between Sérgio
Rubens Sossélla’s poetry, cinema, and the universe of dreams. We also seck
to compare his work with Brazilian literature as a whole. By using modern
theories on poetry and cinema, we seek to establish a relationship between
these arts. We emphasize the importance of Sossélla’s work in the midst of
a conservative literary scene in the State of Parand.
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Introdugao

Sérgio Rubens Sossélla (1942-2003) produziu uma vasta obra,
envolvendo critica, memérias, poesia e textos juridicos. Em quase quatro
décadas, publicou 300 titulos de poesia, para cuja divulgacio usou meios
alternativos. Apenas duas coletidneas suas, patrocinadas pelo poder publico,
chegaram a mil exemplares: Tatuagens de Nathannaé/ (1981, Fundagao Cultural
de Curitiba) e A lingnagem prometida (2000, Imprensa Oficial). Além da
literatura, o cinema foi uma de suas paixoes. Ha referéncias ao cinema por
toda a sua obra. Elas podem ser classificadas em duas tendéncias: 1) a
apropriagdo das convengdes formais do cinema, com a incorporagio da
montagem a forma do poema; 2) a representagio do universo do cinema
como matéria ou tema da poesia. Em geral, a referéncia ao cinema vem
sempre acompanhada de uma aproximag¢do com o universo onirico,
também defendido pelo autor como tema e técnica para a elaboragio de
seus textos. O objetivo deste artigo é fazer uma associacio da poesia
sosselliana ao cinema, entendido ao mesmo tempo como tema e técnica.
O texto esta dividido em trés partes: na primeira, expomos as caracteristicas
mais comuns da poesia de Sossélla e sua relacio com a produ¢io de sua
época; na segunda, discutimos o cinema e o sonho; na terceira, analisamos
um poema do autor.

Entre conservadores

A excecio de poucas obras e autores, a producio poética
paranaense é conservadora (LEMINSKI, 1986, p. 115). Apesar disso, alguns
autores locais tiveram destaque em dois momentos: com a ascensao do
Simbolismo, cujos poetas transformaram a Curitiba provinciana da Be/le
épogue num centro de producio cultural, embora tenham produzido literatura
sem grande importancia (BOSI, 1994, p. 283); e com a geragio que comegou
a publicar nos anos 1970, a que mais contribui para a renovac¢io da produgio
local (ATEM, 1990).

Esse desenvolvimento foi beneficiado, em certa medida, pelo
crescimento da infraestrutura urbana de Curitiba a partir dos anos 1970,
quando, concomitante ao desenvolvimento econoémico da cidade, diversas
acoes de incentivo a producao cultural foram tomadas pelo poder publico.

Seripta Uniandrade, Curitiba, PR, v. 13, n. 1 (2015), p. 34-51.
Data de edi¢io: 27 jun. 2015.

(O8]
ul



A Capital abrigou movimentos que contemplaram artes plasticas,
cinema, literatura e teatro. Essas praticas problematizaram as transformagdes
histéricas pelas quais o pais passava, num discurso de flagrante oposicdo a
ditadura; promoveram o didlogo com as novas midias e diferentes materiais;
contribufram para a ampliagio da oferta de bens culturais (FREITAS, 2003,
p. 25). Com a modernizacdo dos padrdes artisticos, a poesia se renovou,
ampliando o didlogo com as artes “tradicionais”, como o teatro e as artes
plasticas.

A producio de poesia do periodo pode ser resumida em duas
tendéncias: uma vertente conservadora e residual, e uma tendéncia emergente
e atualizada (ATEM, p. 105). No primeiro caso, prevaleceu uma linguagem
marcada pelo tradicionalismo, sob inspira¢io tardo-romantica ou tardo-
simbolista. A segunda tendéncia abrigou autores que fizeram da poesia um
exercicio de pesquisa de linguagem e buscaram a renovagao de seu sistema
simbélico, em didlogo com o Modernismo, a Poesia Concreta e a Poesia
Marginal.

Nesta tendéncia, a poesia foi vista como uma forma de expressiao
inventiva, que estd sempre se alimentando dos recursos formais de outras
formas de arte. Podemos destacar aqui os poetas Paulo Leminski e Sossélla.
Eles partilhavam a preferéncia por formas poéticas mais breves e a
consciéncia da materialidade do signo poético. A diferenca estd no fato de
a poesia de Leminski buscar comunica¢io direta com o leitor, enquanto
que a lirica de Sossélla apresenta “estranhamentos” que tencionam o
horizonte de expectativa do leitor.

Podemos resumir o projeto poético de Sossélla a partir de trés
pequenos poemas, publicados ja no inicio de Tatuagens de Nathannaél (1981,
p. 11-13):

camera cinematografica
com que filmo meus sonhos

poesia (i)

meu cédigo decifrador
dalinguagem esquecida

poesia (i)
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o que recolho nas andangas
nas praias de ninguém

poesia (iii)

O primeiro sugere a articulagio entre o cinema e o universo onirico.
Para Sossélla, o poema se transforma no instrumento técnico que € a cimera
cinematografica, responsavel por captar os sonhos, matéria da poesia. O
poeta apropria-se da técnica para a composicao de seu texto-filme. O sonho,
tema e motivo do registro cinematografico, estd “na frente” das “cameras”.
Pode-se justificar essa relagdo na crenga de que o sonho é “projetado” na
mente das pessoas na forma de narrativa e com imagens e fragmentos,
como se fosse um filme (ALVAREZ, 1996). O sonho ¢ o filtro pelo qual
os olhos do poeta realizam sua obra. A poesia é uma arte que conta com
elementos comuns ao sonho e ao cinema, que trabalha com imagens, como
¢ possivel verificar, por exemplo, no poema “Para Georg Trakl, tomando
café”, que serd comentado ao final deste trabalho.

Ja os limites estabelecidos no texto poesia (i) (meu cédigo
decifrador/ da linguagem esquecida) relacionam-se com o projeto da lirica
moderna, em que o poema expressa a complexidade da linguagem. Por
influéncia do desenvolvimento da reprodutibilidade técnica, a poesia esta
propensa ao didlogo com formas de linguagem como o cinema e outras
artes. Cria-se um discurso da obscuridade, dissonante; apresentam-se temas
e “mitologias” irregulares e forca-se o divorcio com o publico leitor.
Libertado do grande publico, da critica e do mercado, o artista tem liberdade
para novas experiéncias estéticas (FRIEDRICH, 1978).

O poeta inventa seu “préprio” idioma e seu universo. Isso se
manifesta na obra de Sossélla em algumas caracteristicas de sua poesia,
como o tom subjetivo, com a criag¢do de referéncias proprias; o universo
infantil e primitivista; o didlogo com outras formas de artes e midias; a
ironia e o riso. Uma dessas caracteristicas pode ser notada no poema bichos:

lygia clark

autora de superficies moduladas
manifestacoes

e bichos dobradicos e desmontaveis
viu nos estados unidos
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um homem comendo hamburger
enquanto o hamburger o devorava
bichos

Homenagem a Lygia Clark, o poema bichos assume o modus operandi
dos objetos da artista plastica concretista, que adquirem formas diferentes
a medida que sdo manipulados pelo espectador.

Ja em poesia (iiz) (0 que recolho das andangas/ nas praias do ninguém),
o poeta defende a criagdo como um ato solitario, e faz referéncia a condi¢ao
da poesia na modernidade, tida como uma expressio artistica solitaria, que
mostra tensoes vividas pelo artista com o seu meio social. Centrada no eu,
essa concep¢ao destaca uma atitude individualista. Sua poesia mostra o
mundo a partir de uma visdo desiludida, que se expressa no contrassenso
de combinar elementos tdo dispares quanto a alta cultura e a cultura de

massa:

por causa de

o mundo novo, dvorik

preferi olhar

mais tarde: o interior de um kinder ovo (1997, p. 21)

conheci
van gogh
lendo x-9 (1981, p. 6)

Os dois poemas tém o mesmo efeito de comicidade, gragas a
subversio da rima semantica, em que a semelhanca de sons de uma palavra
em relagdo a outra interfere e potencializa o significado. No caso de Sossélla,
ela gera estranhamento. “Trata-se de tomar as avessas o paralelismo fonético-
semantico, de maneira inversa a sua significacdo habitual” (COHEN, 19606,
p. 82). Espera-se que palavras que mantenham rima semantica apresentem
significados parecidos. Quando esta expectativa é contrariada, sdo
produzidos o estranhamento e a surpresa. Para o poeta, a comicidade
representa subversio da linguagem; ela é um ritual que purifica o sentido de
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seu dogmatismo e de seu carater unilateral (BAKHTIN, 1983). A observacao
do seu contrario atribui sentido ambivalente as coisas.

Corroborando essa ideia, no segundo poema, o pintor Van Gogh
tem sua aura despida e maculada ao ser descoberto pelo poeta numa revista
popular dos anos 1950 chamada X-9. Trata-se de um simbolo da alta cultura
sendo misturado, pela sonoridade e sentido, a um objeto da inddstria cultural.
A mesma relag@o existe no primeiro poema, que contém os pares “mundo
novo/ kinder ovo”. Além da identifica¢io sonora (as duas expressoes tém
o mesmo numero de silabas e sonoridades andlogas), ha certa correlacdo
de sentido. A palavra “ovo”, contida em “novo”, tem o significado de
nascimento e de novidade. Ao entrar em choque, é como se uma expressiao
fosse o avesso da outra, revelando o que existe de contraditério na
composicao.

O cinema, o sonho

A leitura da poesia de Sossélla mostra que a utilizacdo de
procedimentos relacionados ao cinema e ao sonho é bastante variada e
estabelece significados diversos. Conforme depoimento (LIMA, 1999), o
poeta passou boa parte de sua infancia assistindo a filmes em cinemas de
Curitiba. Além de ser um avido frequentador das salas, tornou-se estudioso
de teorias cinematograficas. Se na infincia a sétima arte significou para o
poeta uma nova forma de ver o mundo, na vida adulta foi considerada
uma expressdo artistica rica e complexa, que influenciou sua escrita. A
dedicac¢io ao estudo do cinema esta presente também na producio ctitica.
Seus primeiros livros, além de literatura, tratam de temas como a evolugido
da linguagem cinematografica e de particularidades de filmes e diretores.

Da mesma forma, o sonho é um elemento caro a poesia de Sossélla.
Segundo o autor, esta ¢é sua principal fonte de producio poética. Titulos de
livros, imagens, sugestGes de leituras e poemas inteiros lhes sio “dados”
nos sonhos e em “transes mediunicos”, conforme relata em depoimentos
e em textos ctiticos (LIMA, 1999). Assim como o cinema, Sossélla considera
apropriada para a producdo poética a linguagem dos sonhos, afirmando
que sua observac¢do aguda e detalhada é a melhor inspiracio para a atividade
de escritor. Para ele, o sonho, considerado como abertura para a percepgio,
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¢ entendido como tema e procedimento técnico responsavel pelo registro
do cinema.

Pode-se justificar essa relacdo na associacao comum entre o cinema
e a forma como um sonho ¢ “projetado” na mente de uma pessoa. Alguns
tipos de sonho se ddo na cabeca das pessoas como um “filme”, por meio
de imagens que vao se sucedendo, aos fragmentos. Para Sossélla, registrar
determinada realidade por meio da “técnica” do sonho representa uma
profusio rica de imagens e a sobreposicao de elementos, as relagoes insélitas
que muitas vezes podem ser comparadas ao registro cinematografico:

Querem saber qual o melhor livro que ensine a arte de escrever. Todos e
nenhum. Isto é, nenhum compatavel ao sonho. Tentar escrevé-lo, prestando
a maxima atencio no fluxo onirico e nas licoes que ele contém, eis o exercicio
literario ideal. A maneira como um sonho é diferente do outro, a exatidao
dos detalhes, a cadéncia, a substantiva¢do, a auséncia de comparativos, a
pureza e a precisdo das falas, a carga de vitalidade sempre renovada e a sua

plastica, configura o maior exemplo de estesia. (SOSSELLA, 1989a, p. 42)

Além de utilizar o sonho como assunto do poema, Sossélla entende-
o como técnica, a0 enumerar peculiaridades que julga importantes para a
poesia, como a exatiddo dos detalhes, a cadéncia, a substantivacio, a auséncia
de comparativos, a pureza e a precisao das falas. Todas essas caracteristicas
poderiam ser atribuidas ao cinema, pois as unidades enumeradas pelo poeta
integram as convengdoes cinematograficas. Dessa forma, o sonho é também
um filtro através do qual os olhos do autor passam para a realizacdo da
obra. Sossélla atribuia aos sonhos uma parte significativa da matéria-prima
de sua poesia:

Sou um afortunado, um sortudo: 60% da minha poesia eu captei além das
fronteiras, em transes homéricos, verdadeiros porres espirituais, muitos
poemas ditados e outros lidos, literalmente. [...] Os 40% foram trabalhados
com marreta, formio, pinca, martelo, cola, barbante, quilos de lapis e litros

de cola. (SOSSELLA, 1989b, p. 16)

Essa visdo encerra um sentido particular da concep¢iao poética,
embora bastante palmilhada por movimentos de renovagio estética
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anteriores a ela, como o Romantismo, o Simbolismo e principalmente o
Surrealismo. Pensando numa perspectiva mais préxima, no momento
presente em que sua poesia foi produzida, trata-se de uma visdao contraria
as correntes dominantes da poética brasileira das ultimas décadas.

O contraponto é o racionalismo da Poesia Concreta, que entende a
poesia como fruto do trabalho rigoroso com as palavras e a capacidade de
ajusta-las no espago; essa poética abdicou das dimensdes esotéricas e divinas
da génese poética. Sossélla, ao contrario, procura sublimar o ato de criagao,
tornando-o uma espécie de ritual, ao absorver a dimensido do sonho,
atribuindo ao trabalho construtivo a menor parte de sua obra. Dessa forma,
sua poética assume uma posi¢ao curiosa em relacao aos varios momentos
da poesia brasileira. Por um lado, ela se caracteriza como distanciada e
incongruente em relagdo a uma proposta construtivista e racionalista da
poesia brasileira. Sossélla é um poeta dionisfaco ao afirmar que 60% de
toda sua atividade lirica lhe é enviada por forcas de “outras fronteiras”,
algo totalmente inadmissivel para uma concepgio de criacio que defende
o artifice como construtor do poema.

Nesse caso, podetfamos dizer que se trata de um poeta que explora
exclusivamente o contetido desses sonhos, apenas transcrevendo-os para a
folha de papel sem nenhum critério artistico. Mas nao é isso o que acontece.
Sossélla ndo tem uma leitura ingénua do sonho. Sua poesia dialoga
principalmente com a estética surrealista. O Surrealismo, que deixou uma
marca bastante profunda na producio artistica do século XX, teve o mérito
de incluir os sonhos como uma técnica de expressdo artistica, forma de
estruturacao de uma pega literaria ou pléstica. Os surrealistas “ndo pintavam
quadros que representavam seus sonhos, mas as pinturas que faziam
funcionavam frequentemente da mesma forma e com a mesma forca que
sonhos” (ALVAREZ, 1996, p. 188).

Isso quer dizer que os surrealistas ndo buscavam exatamente a
interpretagdo dos sonhos. Na verdade, utilizavam suas possibilidades de
livre associagdo, descontinuidade, estranhamento, imagens que traduziam
uma época de agitacio e transformacio estética. B preciso destacar, no
entanto, que o sonho ¢é apenas matéria-prima para o artista. Embora os
surrealistas defendam a “escrita automatica”, esse processo de cria¢io nao
descarta a “censura” imposta pelo proprio artista.
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Vale dizer também que nio ¢ todo o tipo de sonho que interessa a
arte. No caso dos surrealistas, os sonhos que lhes chamavam a atengio
eram aqueles que lhes davam imagens descontinuas e absurdas, que fugiam
de uma perspectiva realista e cientifica: é o caso, por exemplo, dos quadros
de Dali, que apresentam uma anatomia humana distorcida; é também o
das colagens de Max Ernst.

Um poeta brasileiro que conseguiu perceber a grande importancia
da técnica de criagao surrealista, desmistificando um pouco a ideia de escrita
e pintura automatica, foi Mutilo Mendes. O autor, que chegou a conhecer
pessoalmente alguns artistas ligados a0 movimento Surrealista, como o
francés André Breton, conseguiu conjugar, em sua poesia, uma técnica
inspirada no Surrealismo com um rigor formal que sempre buscava o
equilibrio. Trata-se, portanto, da conjugagio de dois elementos contraditérios
que, no entanto, se apresentavam na obra de Murilo de forma harmonica.
Nela, o Surrealismo é “[...] o lugar onde se cruzam uma série de vectores
permanentes, trans-temporais, que formam a estrutura profunda da sua
obra e da sua poética” (FRIAS, 2001, p. 66). Em sua obra verifica-se a
utilizacdao do sonho como técnica de estruturacio do poema, muitas vezes
relacionada as convengdes estética da pintura.

Por sua vez, Sossélla apresenta solu¢oes semelhantes na poesia, que
pode ser filiada a uma tradicdo construtivista gracas a sofisticagdo de sua
técnica, mas também absorve certa dimensio mistica. Esta posicio
ambivalente mostra uma proposta poética que pode ser explicada no
contexto da evolugio dos movimentos poéticos modernos, principalmente
em relagdo a forma como o sonho e a montagem cinematografica vém
sendo empregados.

E claro que antes da revolucio da linguagem artistica do final do
século XIX, resultado de uma transformacio dos modelos de conhecimento
e da base tecnolégica, ja havia a utiliza¢io na literatura de elementos oniricos
e composi¢coes semelhantes 2 montagem cinematografica. No entanto, foi
com a modernidade que esses elementos passaram a ocupar mais os artistas.
E uma revolugio que se iniciou com o Romantismo e encontrou seu auge
nas vanguardas estéticas europeias do inicio do século XX. O ponto de
partida para a utilizacdo moderna desses dois elementos na poesia de Sossélla
sdo os movimentos da vanguarda do inicio de século XX, com sua proposta
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de transformacdo de conceitos basicos sobre a arte e discussao do seu
valor e posi¢do dentro da sociedade.

De uma forma geral, as vanguardas artisticas ampliaram a forma
de construcio da poesia por meio da mistura de esferas artisticas. A poesia
passou a contar ndo apenas com as convencOes tradicionais, mas com a
interferéncia das recentes transformacSes das outras artes, agindo sobre a
sua construcdo. Comecaram a fazer parte da estruturacdo da poesia as
linguagens do cinema, da fotografia, da pintura, do sonho, ampliando suas
possibilidades de expressdo. Exemplos sdo a colagem e a fotomontagem,
empreendidas pelos dadaistas e surrealistas, com a justaposi¢ao de linguagens
diferenciadas.

Para os surrealistas, a imagem nasce da justaposicdo de duas
realidades diversas. Quanto mais diferentes sdo essas realidades, tanto mais
forte e bela serd a imagem resultante no poema (ADES, 1994, p. 126). Os
dadaistas e surrealistas inventaram também a construcio automitica do
poema, cuja técnica é misturar palavras recortadas de um impresso e depois,
sem nenhuma preocupagdo sintatica, ordena-las de modo a formar um
texto (BRETON, 1976, p. 204). O objetivo do Surrealismo ¢é levar para
todas as esferas do ser humano um tipo de conhecimento totalizante,
procurando unir a psique humana, explorando areas negligenciadas da vida
como o sonho e o inconsciente (ADES, 1994, 124). Esse tipo de exploracio
estd ligada a ideia de que o sonho é uma expressio direta do inconsciente.

Essas ideias vanguardistas tiveram eco na literatura brasileira,
principalmente no Modernismo. Na poesia de Oswald de Andrade, nota-
se a influéncia da montagem cinemategrafica, do Cubismo e do Dadaismo,
em livros Memdrias sentimentais de Joao Miramar (1924) e Pau-Brasi/ (1925).
Essas influéncias sinalizam pata a incorporacido do contingente e do precario
na arte, em que a apresentacdo da poesia é regida por uma inocéncia
construtiva que beira o primitivismo, em que a colagem de elementos
dispares gera a surpresa. Mario de Andrade, no seu “Prefacio
Interessantissimo”, chegou a defender o uso das imagens do subconsciente
na construcao da poesia. Na segunda geracio Modernista, essas inovagdes
podem ser observadas de forma mais evidente nas obras de Murilo Mendes
e Jorge de Lima.
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No caso do cinema, no entanto, a apropriacdo mais radical foi a
dos artistas ligados a Poesia Concreta, em meados dos anos 1950, que nio
s6 romperam com as conveng¢oes tradicionais do poema, encarando-o
mais como um objeto em si do que como uma forma de representaciao da
realidade, mas também elaboraram uma teoria sobre esse desenvolvimento
da poesia, ligando, entre outras fontes, a montagem cinematografica ao
ideograma, como pode ser observado na Teoria da Poesia Concreta, em citagao
a texto de Guillaume Apollinaire: “Nada de narracio, dificilmente poema.
Se quiserem: poema ideografico. Revolucdo: porque ¢ preciso que nossa
inteligéncia se habitue a compreender sintético-ideograficamente em lugar
de analitico-discursivamente” (CAMPOS, 1975, p. 21).

Em Sossélla, o uso do cinema e do sonho evidencia o dialogo
com esses elementos, oscilando entre a técnica e a inspiragao e sopro mistico
representado por meios subliminares de comunicagio. Por um lado, a
utilizacdo que faz do sonho e do cinema é meramente técnica: a construgao
da montagem cinematografica ¢ um instrumento adequado para a sua poesia
concisa e com significados bastante concentrados; por outro, Sossélla retoma
uma rela¢do mistica com a palavra: o sonho é uma porta para outras
consciéncias, uma volta ao mundo privado. A apropriacio do sonho deve
ser entendida como um posicionamento pessoal diante da arte. O poeta,
em meio a0 mundo moderno fragmentado, com sua funcio social reduzida,
constréi um idioleto, uma lingua prépria, onde cava uma linguagem
enigmatica e escondida.

Imagens silenciosas

O texto “para georg trak, tomando café”, publicado em forma de
volante em 1990, é um tipico poema de Sossélla em que cinema e sonho
aparecem entrelagados, ainda que nio haja mencio direta a sétima arte.
Mas o leitor percebe essa relagio a partir das “pistas” deixadas pelo poeta
em outros poemas e nos seus textos metalinguisticos, em que estabelece
um programa para sua poesia. A seguir, transcrevemos o poema:

para georg trakl, tomando café
(para josé de arimateia de-clamar)

¢ afinal uma dupla tristeza
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afasto subitamente o copo em que bebia

em 3 de novembro de 1914

vejo o teu rosto no fundo o teu rosto

numa clinica psiquiatrica em cracovia

igrejas pontes hospitais horrfveis no lusco-fusco
ja quase além do mundo

no cemitério de mithlau em innsbruck

as tuas palpebras estdo pesadas de papoila e sonham baixo
linhos sangrentos incham as velas sobre o canal
eu nio tenho o direito de me furtar ao inferno
¢motrer em paz apos a tua sorte?

cristo é o filho de deus

nossa irma a lama podre e negra

olham-se a tremer na voz de prata do vento
pastores sepultam o sol no bosque calvo

depois que um pescador tirou (em rede de crina)
a lua dum tanque a gelar

as flautas acabaram de nascer

Trata-se de um poema cuja forma e conteido sdo bastante
recorrentes na obra de Sossélla. O poeta descreve um episédio da vida de
um de seus artistas preferidos. No rol de referéncias aparecem sempre os
“malditos” e “amaldicoados” pela ma sorte. Sossélla desenha no texto uma
espécie de “cinebiografia” do artista. O poema mostra o compadecimento
do eu-lirico diante da personagem homenageada, o escritor austriaco
George Trakl (1887-1914) que, assim como a maior parte dos artistas e
figuras as quais Sossélla se refere, carrega uma biografia tragica, evidenciando
a empatia do autor paranaense com aqueles que enfrentam grandes
dificuldades. A negatividade, o fracasso, a falta de ajuste a prépria sociedade
— e o louvor a figura do outsider — revelam o lugar da poesia moderna, deslocada
dos grandes sistemas de produgio, comandados pela industria cultural.

A primeira referéncia do texto é a data de 3 de novembro de
1914, dia do suicidio de Trakl, depois de uma existéncia atribulada por
crises psicolégicas. Usuario de drogas, o poeta austriaco morreu de overdose
de cocaina. Como farmacéutico de formacao, Trakl serviu ao exército de
seu pafs durante a Primeira Guerra Mundial na regido da Galicia, pertencente,
na época, ao Império Austro-Hungaro. A permanéncia no front o levou a
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depressio e a morte. Durante um incidente em Grodek (hoje Ucrania),
teve de coordenar, apesar da privacdo de equipamentos e materiais de
primeiros-socorros, o atendimento emergente a 90 soldados feridos em
uma batalha contra o exército russo. Os horrores presenciados nesta e em
outras ocasides durante a guerra o levaram a uma tentativa de suicidio com
arma de fogo, que foi evitada por companheiros de exército. Mas o esfor¢o
dos colegas foi em vao, pois Trakl, hospitalizado devido a uma depressao,
se suicidou logo a seguir.

A obra do poeta austriaco, assim como sua vida tragica, ¢ referéncia
para a produgio literaria de Sossélla, que partilha diversas preferéncias
formais e tematicas com Trakl. Poeta influenciado pela agitada e frutifera
vida cultural da Viena da Be/le épogue, amigos de attistas e pensadores, como
o filésofo Ludwig Wittgenstein, Trakl apresenta uma poesia sofisticada, em
compasso com o ritmo de mudangas propostas pelas vanguardas do inicio
do século XX nos grandes centros de produgio artistica da Europa.

Assim como a obra de Kafka, que também viveu os anos finais do
Império Austro-Huangaro e cuja literatura é uma espécie de “aviso de
incéndio” quanto ao “mal-estar” da cultura germanica naquele comeco de
século, Trakl revela as contradi¢cbes do periodo em sua poesia angustiada,
melancélica, que desenha um ambiente de paisagens tristonhas e
desesperancadas.

Os criticos de Trakl tém destacado, quanto as formas adotadas
pelo poeta, a negacido das conveng¢des poéticas tradicionais. Um dos
primeiros comentarios importantes acerca de seus escritos evidencia o carater
obscuro da linguagem, em que muitas vezes as “imagens do poema”
apresentam-se “[...] como se estivessem soltas, pois o nexo légico que
eventualmente as poderia ligar num contexto significativo de carater
discursivo [...] esta ausente, isto é, parece ter sido substituido por outro”
(CARONE, 1974, p. 32).

Essa violagdo da “gramatica do poema” direciona o didlogo da
poesia de Trakl, marcada pela visualidade e pela relacio com a montagem
e o sonho. As imagens, que se justapdéem como se fossem uma
cinemontagem, sio eclementos formais importantes para a caracterizagao
de sua estética. O que torna a linguagem obscura (a falta de elementos de
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continuidade e de nexo de causalidade) é fator decisivo para a sua realizacdo
como estética que se distancia da linguagem comum.

Relacdo semelhante pode ser observada no poema de Sossélla
transcrito acima. A primeira vista, trata-se da descri¢io da agonia de Trakl,
que se funde a sensagao de melancolia e tristeza do eu-lirico (“é afinal uma
dupla tristeza”). O poeta esboga uma descrigio objetiva das circunstancias
em que a “dupla tristeza” se manifesta, ao focalizar o “rosto no fundo” do
“copo em que bebia”, “numa clinica psiquitrica em cracovia”, em que “as
tuas palpebras estdo pesadas de papoila e sonham baixo”.

No entanto, a linha narrativa é interrompida por uma série de
imagens que brotam como que do sonho do poeta ou de Trakl, tornando
o poema um “filme” sobre a vida do artista e/ou a sucessdo de imagens de
um sonho. A maior parte dessas imagens nido tem movimento (“igrejas
pontes hospitais hortiveis no lusco-fusco”, “no cemitério de mithlau em
innsbruck”) e formam o ambiente para agdes descritas pela voz do poeta
(“linhos sangrentos incham as velas sobre o canal”, “pastores sepultam o
sol no bosque calvo/ depois que um pescador tirou (em rede de crina)/ a
lua dum tanque a gelar”). A voz do poeta insiste em firmar sua presencga no
texto (“eu ndo tenho o direito de me furtar ao inferno/ motrer em paz
apos a tua sorte?”), dando ao poema um tom melancdlico.

Uma das marcas da aproximac¢io de Sossélla a poesia de Trakl,
além da utilizagdo da montagem como convencao estética, ¢ a citacao direta
de imagens utilizadas pelo poeta austriaco em alguns de seus textos. Podemos
comparar o poema de Sossélla a “Crepusculo espiritual” (“Geistlich

Dimmerung”?):

Crepusculo espiritual

Silente surge na orla da floresta
Uma presa parda;
Na colina o vento da tarde mottre,

Cessa o lamento do melro,
E as suaves flautas de outono
Calam-se nos juncos.
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Sobre a nuvem negra
Bébado de papoula, navegas
O lago da noite,

O céu de estrelas.
A voz lunar da irma ressoa para sempre

Na noite espiritual.

No poema identifica-se a estratégia de constru¢io da linguagem
poética de Trakl, em que a justaposicdo de imagens produz o
“alumbramento” da poesia. O texto, ao violar os padroes consagrados,
transforma a realidade, criando uma nova ordem que nio ¢, exatamente, a
do leitor (CARONE, 1974). Trakl opta por uma poética das imagens,
antidiscursiva, muitas vezes evocando o siléncio das coisas (“Silente surge
na otla da floresta/ Uma presa parda”), e o ato de nio dizer (“Cessa o
lamento do melro”, as flautas “calam-se nos juncos”). A tnica voz que
ressoa, como num sonho, é da “irma lunar” na “noite espiritual”. O poeta
parece calar-se. Apenas mostra as imagens que nada falam, mas se mostram
ao leitor. Ele utiliza-se muitas vezes da descri¢ao de paisagens e animais,
num ritmo lento e pesado, que evoca o universo onirico, uma atmosfera
melancélica, conforme a interpretacio de Modesto Carone (1974).

No poema “Georg Trakl, tomando café”, Sossélla recorre a alguns
elementos deste “Crepusculo espiritual”, tais como o estado de embriaguez
pela papoula, evocando nio apenas a imagem do texto, mas o consumo de
drogas na vida atribulada do escritor austriaco, as flautas de outono, a irma.
Assim como Trakl, Sossélla pensa por imagens, encadeando expressoes
substantivas, que compSem um quadro; as imagens entram em choque
com frases soltas do eu-lirico. A liberdade com as quais as frase estio
dispostas na pagina, sem elementos de ligacdo que fixariam um sentido
unico, da a impressdo de que elas foram coladas ao acaso, e que poderiam
ser igualmente montadas de maneira diferente.

Consideragoes finais

A obra de Sossélla surgiu numa época em que a poesia paranaense
absorvia uma série de inovagoes estéticas, sobretudo quanto a pesquisa de
novas linguagens. Os poetas que lan¢avam livros e produziam poemas nessa
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época vivenciaram a retomada de conquistas da poesia moderna e o debate
entre ideias poéticas, trazidas a luz pela Poesia Concreta, o movimento
neoconcreto, a literatura engajada e a Poesia Marginal, centrada no
despojamento do eu-lirico e no prazer quase ingénuo da linguagem.

Em meio a um feixe de poéticas que defendiam pontos de vista
distintos, os autores dos anos 1970 e 1980 abriram-se a uma poesia
experimental, que buscou na pesquisa da linguagem a realizagido dos poemas.
Exemplo disso foi a poesia de Sossélla, em permanente didlogo com sua
época, que retoma elementos técnicos das vanguardas estéticas e consegue
fazer uma sintese criativa e original dessas informagdes. Embora dialogue
com o cinema, o sonho, a fragmentacio e a busca de uma linguagem ideal,
como alguns grandes poetas brasileiros, sua obra cria um mundo coerente
e proprio.

Ao longo de quase quatro décadas de poesia, Sossélla optou por
uma trajetéria solitaria, sem fazer reveréncias e referéncias a escolas ou grupos
de poetas. Na sua poesia, Sossélla buscou uma forma de expressio que
fuja ao transito social e ideolégico da linguagem. O desejo do poeta nio é
cantar uma realidade coletiva e épica, mas buscar um idioma particular. Sua
lirica é marcada, dessa forma, pela surpresa e pelo estranhamento, tdo
caracterfsticos na poesia moderna. Como pudemos mostrar neste texto, o
cinema e o universo dos sonhos, recorrente em algumas tendéncias da estética
moderna, tiveram lugar privilegiado em sua obra. No contexto da literatura
paranaense, em que hd uma forte tendéncia ao conservadorismo, sua obra
¢ bastante diferenciada.

Nota

! Tradugio realizada em parcetia com Maurini de Souza, a pattir do seguinte texto:
“Stille begegnet am Saum des Waldes/ Ein dunkles Wild;/ Am Hugel endet leise der
Abendwind,// Verstummt die Klage der Amsel,/ Und die sanften Floten des
Herbstes/ Schweigen im Roht.// Auf schwarzer Wolke/ Befahrst du trunken von
Mohn/ Den nichtigen Weiher,// Den Sternenhimmel./ Immer tont der Schwester
mondene Stimme/ Durch die geistliche Nacht”. Disponivel em: http://
www.textlog.de/17562.html.
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