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RESUMO: Este artigo objetiva analisar as caracteristicas gerais do protagonismo
feminino em quatro romances histéricos da argentina Maria Rosa Lojo: La princesa
federal (1998), Una mujer de fin de siglo (1999), Las libres del Sur (2004) e Finisterre
(20095). As protagonistas revelam uma trajetoria que vai da submissao a emancipacao
feminina, ainda que dentro dos moldes permitidos pela sociedade do século XIX e
inicio do século XX. Buscamos identificar as estratégias narrativas para levantar as
vozes femininas silenciadas e reivindicar o valor da atuacado das protagonistas na
construcao identitaria nacional, a partir de estudos de Giuffré (2004), Cunha (2004) e
Mathieu (2004) sobre o romance historico na Argentina, ademais dos estudos de
Braidotti (2000), sobre a subjetividade néomade.
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EL PROTAGONISMO FEMENINO EN LAS NARRATIVAS
DE MARIA ROSA LOJO

RESUMEN: El objetivo de este trabajo es analizar las caracteristicas generales del
protagonismo femenino en cuatro novelas historicas de la argentina Maria Rosa Lojo:
La princesa federal (1998), Una mujer de fin de siglo (1999), Las libres del Sur (2004) y
Finisterre (2005). Las protagonistas revelan una trayectoria que va desde la sumision
hasta la emancipaciéon femenina, aunque dentro de los moldes permitidos por la
sociedad de los siglos XIX y principios del XX. Buscamos identificar las estrategias
narrativas para elevar las voces femeninas silenciadas y reclamar el valor de la
actuacion de las protagonistas en la construccion de la identidad nacional, a partir de
los estudios de Giuffré (2004), Cunha (2004) y Mathieu (2004) sobre la novela
histérica en Argentina, ademas de los estudios de Braidotti (2000), sobre la
subjetividad némade.

Palabras clave: Novela histérica. Protagonismo femenino. Identidad. Literatura e
Historia.

PALAVRAS INICIAIS

Atualmente observa-se a proliferacao de producoes literarias de autoria
feminina que, em suas representacdoes das identidades e diferencas,
ultrapassam a simples oposicao de géneros, ao problematizar distintas
coordenadas de poder, hegemonia, cultura e resisténcia. Dentre as producoes
hispano-americanas, destacamos a obra ficcional de Maria Rosa Lojo (1954-),
especialmente suas narrativas de cunho historico, que problematizam e
elaboram uma revisdo do passado argentino ao recriar acontecimentos,
personagens historicos e, sobretudo, a vida de figuras femininas historicas ou
apocrifas, além de figuras minoritarias como os indigenas e mesticos, que
representam, ao lado das mulheres, as varias identidades que foram objeto de
exclusao ou homogeneizacao pelo discurso histoérico tradicional.
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A respeito da narrativa historica na Argentina nas ultimas décadas,
Mercedes Giuffré (2004) também assinala que o numero de obras literarias
que operam uma revisdo do passado teve um aumento significativo porque
expoem temas, personagens e episodios que nao foram contemplados pelos
discursos histéricos. Em uma breve genealogia dos estudos do romance
historico, Giuffré descreve a evolucao do género na Argentina nas ultimas trés
décadas do século XX, destacando que, na estrutura do discurso do romance
histoérico,

entram em jogo a crise das ideologias, propria do poés-modernismo, o
questionamento das estruturas sobre as quais se orquestravam o pensamento
estético e o discurso historiografico referencial, a descrenca frente as
interpretacdes impostas pelas geracdes anteriores e, no caso argentino, a
emergéncia da desidentidade ou a identidade néo resolvida. (GIUFFRE, 2004,
p. 27, traducéo nossa)!

Nesse sentido, o romance historico argentino elabora um movimento de
dessacralizacao das grandes figuras heroicas do passado, ao mesmo tempo em
que incorpora vozes de grupos subalternos que foram silenciados ao longo do
tempo pelos discursos hegemonicos. No inicio, alguns escritores escolheram o
caminho do contradiscurso; contudo, uma grande parte deles, inclusive a
argentina Maria Rosa Lojo, segundo Giuffré (2004), nao desconsidera as fontes
historicas, mas, a partir delas, busca questionar as interpretacoées oferecidas,
inserindo no discurso ficcional personagens historicos e, assim, avivando o
debate sobre a identidade nacional, por meio de uma pluralidade de vozes e
perspectivas.

Em La narrativa histérica de escritoras latinoamericanas (2004), Gloria
da Cunha, assim como as demais pesquisadoras que compoem o livro, observa
que as narrativas histoéricas escritas por mulheres ao longo do século XIX e até
meados do século XX se desenvolvem dentro dos paradigmas do romance
historico escrito pelos homens no século XIX, ou seja, o modelo classico
propagado pelo escritor escocés Walter Scott, mas ja apresentam algumas
diferencas. Nas primeiras producoes da narrativa histérica escrita por
mulheres ja se observa uma recuperacao da historia da conquista e do periodo

1 “entran en juego la crisis de las ideologias, propia del Posmodernismo, el jaque a las
estructuras sobre las que se orquestraban el pensamiento estético y el discurso historiogrdfico
referencial, el descreimiento frente a las interpretaciones impuestas por las generaciones
anteriores y, en el caso argentino, la emergencia de la desidentidad o la identidad no

resuelta”.
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colonial na Ameérica Latina, “ndo com a intencado de glorifica-la, mas com
animo de resgatar e destacar aspectos descuidados da mesma” (CUNHA, 2004,
p. 20, traducao nossa)?, assinalando a participacdo feminina na luta contra a
autoridade espanhola e contra a opressao masculina, bem como a presenca de
protagonistas indigenas.

A partir de meados do século XX, as inovacoes técnicas e a contestacao
da historia trazem mudancas ideologicas e formais mais profundas para o seio
das narrativas. Na narrativa historica contemporanea, portanto, a releitura
critica do passado se faz presente tanto em obras de autoria masculina como
feminina, e permite as escritoras liberdade para escrever e, assim, oferecer
novas interpretacoes da historia “com a intencdo de refunda-la, mediante a
critica, ou completa-la a partir da propria perspectiva” (CUNHA, 2004, p. 22,
traducao nossa)3.

A esse respeito, Corina Mathieu (2004), no capitulo “Argentina” do livro
organizado por Gloria da Cunha, faz uma retrospectiva da ficcao narrativa das
autoras argentinas. As primeiras romancistas foram Eduarda Mansilla e Rosa
Guerra que, em 1860, ficcionalizam a histéria da cativa Lucia Miranda. Elas
foram as responsaveis por abrir caminho para a escrita feminina em seu pais,
mesmo que muitas vezes sua literatura ainda repetisse os modelos europeus
canonicos. Em meados do século XX, a narrativa histérica de autoria feminina
ainda apresentava uma técnica tradicional, mas a representacdo das
protagonistas femininas rompia com o modelo exaltado pelo patriarcalismo (a
mulher anjo do lar) e “por volta de 1980 comecarao a ser publicados romances
historicos que refletirao nao somente as transformacdes técnicas, mas que
também abordarao temas historicos a partir de perspectivas renovadas”
(MATHIEU, 2004, p. 37, traducao nossa)*, nas quais as escritoras questionam
e propoem releituras do passado historico, por meio da emergéncia de vozes
subalternizadas, esquecidas ou silenciadas ao longo do tempo.

No ambito dos romances historicos latino-americanos de autoria
feminina, que propéoem uma revisdo e preenchimento de lacunas
historiograficas, hoje figuram nomes de destaque como a chilena Isabel
Allende, a argentina Maria Rosa Lojo, a uruguaia Susana Cabrera, a
paraguaia Renée Ferrer, a equatoriana Argentina Chiriboga, a porto-riquenha

2 “no con la voluntad de glorificarla, sino con dnimo de rescatar y destacar aspectos

descuidados de la misma”.

3 “con la intencion de refundarla, mediante la critica, o completarla desde la propia

perspectiva’.

4 “alrededor de 1980 empezaran a publicarse novelas histéricas que reflejardn no sélo las
transformaciones técnicas, sino que también abordardan temas histéricos desde perspectivas

renovadas”.
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Mayra Santos Febre e, a colombiana Adelaida Fernandez Ochoa, dentre
muitas outras.

Na presente analise, destacamos o protagonismo feminino em quatro
romances escritos por Maria Rosa Lojo, a saber, La princesa federal (1998),
Una mujer de fin de siglo (1999), Las libres del Sur (2004) e Finisterre (2005).
Tanto a trajetoria das protagonistas historicas dos trés primeiros livros
(Manuela Rosas, as escritoras Eduarda Mansilla e Victoria Ocampo), como a
das protagonistas ficticias de Finisterre (a galega Rosalind Neira e a inglesa
Elizabeth), retratam a vida de mulheres do século XIX e XX em diferentes
condicoes de “marginalizacao”. Os romances selecionados centram-se,
sobretudo, na reconstrucao do canone literario e na releitura da historia
argentina como um processo de apropriacao dos espacos hegemonicos pelos
grupos marginalizados e silenciados ao longo da histéria, criando um campo
de estudo em cujo amago a escritora recoloca aqueles que também
participaram da construcao identitaria de seu pais, sobretudo as mulheres.

Nesse sentido, a ocupacao dos espacos publicos pelas mulheres e sua
participacao na construcado da historia e da literatura argentina constituem
temas fundamentais para o revisionismo histérico presente nas obras da
autora. A esse respeito, Maria Rosa Lojo (2010, traducédo nossa)s afirma em
uma entrevista: “sempre tivemos uma visao pobre, muito achatada das
mulheres da historia, como se tivessem sido somente filhas de, esposas de,
amantes de, e como se nada valessem por si mesmas”.

La princesa federal, romance historico publicado por Lojo em 1998,
marca o inicio da reivindicacdo do espaco feminino em sua narrativa historica.
O enredo se passa em Londres, no final do século XIX, cidade onde Manuela
Rosas (1817-1898), filha do governante argentino Juan Manuel Rosas (1793-
1877), se exilou apos a queda de seu pai do governo. Ela recebe visitas do
médico Gabriel Victorica, personagem ficcional, que &€ o narrador do livro e
quer entrevista-la. O meédico estd em posse de um memorial (ficticio)
chamado de cuaderno punzé®, que teria sido escrito por Pedro de Angelis, um
intelectual napolitano que estivera a servico de Rosas e que foi uma espécie de
preceptor de Manuela, no qual ele descreve a vida de Manuela e tece criticas
acerca do governo rosista.

5 “Siempre hemos tenido una vision pobre, muy achatada de las mujeres de la historia, como
si hubieran sido solamente hijas de, esposas de, amantes de, y como si nada valieran por si

mismas”.

6 Trata-se de um caderno de memorias do personagem. A referéncia “punzé” nao sé remete a
cor vermelha (associada a paixao e ao poder), mas também a um distintivo vermelho que os

federalistas usavam na época do governo de Juan Manuel Rosas.
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Assim, a ficcionalizacdo de Manuela se configura em uma imbricada
teia de vozes que problematizam a descricao da personagem feminina fora dos
estereotipos de “anjo” ou “bruxa” (LEHMAN, 2007), que eram encontrados nas
obras de autoria masculina, especialmente do século XIX. A imagem ambigua
de Manuela Rosas ja esta expressa no prefacio do romance, que apresenta
uma epigrafe retirada de um trecho da biografia escrita por José Marmol
(1851, traducao nossa):

Aqui estd um nome conhecido por todos, mas que indistintamente alguns
aplicaram-no a um anjo, outros a um demonio. Pois essa mulher, que inspirou
ja tantas paginas a seu favor e tantas em seu mal, pode contar, entre os
caprichos de seu estranho destino, o de nunca ter sido compreendida, nem por

seus apologistas nem por seus detratores.”

A personagem ficcional, assim como a figura histérica de Manuela, nao
buscava se encaixar nos padroes da sociedade patriarcal, que preconizava a
figura da mulher educada em casa para desempenhar os papéis de mae e de
esposa. Por outro lado, Manuela tampouco foi uma mulher que teria se negado
a assumir o papel de esposa, ja que se casou com Maximo Terrero, com quem
viveu até o fim de sua vida; contudo, adiou por muitos anos o casamento, que
ocorreu sem o consentimento de seu pai.

No romance lojiano, a protagonista € descrita também como uma
mulher que transgride os preceitos instituidos pela sociedade, ao ser retratada
tanto como uma mulher consciente e agente de sua vida amorosa, como
atuante na vida politica de seu pais. Desde o inicio do enredo, pela voz da
protagonista, ja € possivel encontrar exemplos de como a educacdo dada a
Manuela ja diferia dos padroes patriarcais:

Pois nenhuma menina era muito instruida naquela época, exceto na pratica da
religido e da virtude. [...] Em vez disso, eu sabia montar melhor do que os
coronéis de meu pai, e quase tao bem quanto ele, e muito poucos me venciam
em exercicios de tiro. [...] O meu maior prazer era os bons cavalos e a vida no
campo, para onde iamos no verao e em todos os momentos possiveis. (LOJO,
1998, p. 40, traducao nossa)?

7 “He ahi un nombre conocido de todos, pero que indistintamente lo han aplicado unos a un
angel, otros a un demonio. Pues esa mujer, que ha inspirado ya tantas pdginas en su favor y
tantas en su dano, puede contar, entre los caprichos de su raro destino, el no haber sido

comprendida jamds, ni por sus apologistas, ni por sus detractores”.

8 “Pues a ninguna nina se la instruia mucho en aquella época, como no fuese en la prdctica de
la religién y la virtud. [...] En cambio yo sabia montar mejor que los coroneles de mi padre, y
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Enquanto as mocas de sua época eram confinadas ao espaco privado da
casa, aprendendo oficios domeésticos, Manuela conviveu ao lado de seu pai e
aprendeu oficios que eram atribuidos apenas aos homens, como cavalgar e
atirar, demonstrando que ela poderia desempenhar qualquer tarefa tida como
masculina.

Sobretudo, cabe enfatizar o desempenho de Manuela como uma
primeira dama extraoficial apos a morte de sua mae e seu destacado papel na
politica argentina, pois ela atuava como mediadora entre o povo argentino e o
seu pai, bem como recebia e convivia com representantes de diversos setores e
politicos estrangeiros. Ou seja, Manuela ja era uma figura a frente de seu
tempo, nao se sujeitando aos meros papeis de filha ou esposa.

Gabriel Victorica, personagem ficticio que seria neto do chefe da policia
de Rosas, faz papel de mediador entre os depoimentos de Manuela e os fatos
que teriam sido registrados por Pedro de Angelis. Pela perspectiva desse
personagem, percebe-se como a protagonista desde muito jovem ja era uma
mulher consciente de seu papel politico e sabia manipular as situacdes a seu
favor. De Angelis registra em seu memorial, o “cuaderno punzé”, a convivéncia
com a jovem e o pai dela; uma estratégia narrativa apresentada para
reelaborar e reinterpretar o passado e dar voz, inclusive, a Rosas, ndo para
aclama-lo, mas para apresentar uma outra faceta do personagem historico,
um ditador que reconhece a importancia da atuacao da filha em sua trajetoria:

— Legitimamente represento diante do Exterior a Confederacao Argentina. Luto
contra a anarquia interna, contra as ambicoes dos lideres locais e contra as
reivindicacoes de governos estrangeiros que buscam nos tornar vassalos. Eu
sou a ordem. [...] N6s — vocé e eu, Manuela Rosas — somos La Pampa. (LOJO,
1998, p. 81-82, traducao nossa)?

Impulsionado pela memoria historica do passado de seu pais e pela
memoria coletiva de seu povo, Gabriel vai entretecendo em sua narrativa os

casi también como él mismo, y muy pocos me ganaban en los ejercicios de tiro. |...] Mi mayor
gusto eran los buenos caballos y la vida del campo, a donde ibamos en verano, y en todo
momento posible.”

9 “— Legitimamente represento ante el Exterior a la Confederaciéon Argentina. Lucho contra la
anarquia interna, contra las ambiciones de los caudillos locales, y contra las pretensiones de
los gobiernos extranjeros que buscan avasallarnos. Soy el orden. [...] Nosotros — vos y yo,
Manuela Rosas — somos la Pampa.”
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relatos que compdem o retrato de uma mulher sedutora e intrigante, cuja
imagem historica e literaria esta associada ao poder e a emancipacao
feminina. Neste sentido, o que sobressai nao € uma figura que impoe suas
vontades, mas uma mulher de alto poder politico, que sabia como dominar
situacoes e pessoas:

— Se vocé proceder a maneira dos indios, ndo € necessaria a forca bruta para
tornar um cavalo selvagem o melhor dos aliados. Tempo e paciéncia, nada
mais. Como se faz com os homens.
— A senhora ja dominou homens?
— Meu filho, que palavra desagradavel. Tatita gostava de usa-la. Mas na
verdade eu nunca dominei. Nem cavalos nem machos da espécie humana. Eu

os convenci. (LOJO, 1998, p. 156, traducao nossa)!°

Desse modo, o protagonismo de Manuela emerge por meio dos relatos
presentes no caderno de seu preceptor, De Angelis, e dos depoimentos
concedidos pela propria Manuela, ja idosa, a Gabriel. Ao confrontar a Manuela
jovem a Manuela ancia, o romance problematiza a versao de discursos que
relatam que ela teria sido uma mulher que viveu a sombra de seu pai e que
era controlada por ele. Ao contrario, o protagonismo de Manuela fica evidente
em contraposicao aos discursos hegemonicos, como o de José Marmol, por
exemplo, que a descreveu como uma “vitima dos desmandos” de Rosas.

Assim, as versoes sobre ela surgem de lugares e tempos diversos, que
levam o leitor a “unificar ambas versdées em uma sintese integradora ou [...]
aceitar que a ambiguidade continua sendo a resposta [...] as decisoes tomadas
por uma mulher” (MONACO, 2007, p. 188, traducdo nossa)!!. Portanto, a obra
reflete a criatividade inerente aos textos historiograficos e literarios que
abordam figuras do passado a partir de multiplas versoes e perspectivas.

10 “— Si se procede a la manera india, no es necesaria la fuerza bruta para convertir un caballo
salvaje en el mejor de los aliados. Tiempo y paciencia, nada mas. Como se hace con los

hombres.
— ¢Ha dominado usted hombres?

— Hijo mio, qué palabra mds antipdtica. A Tatita le gustaba usarla. Pero en realidad yo

nunca he dominado. Ni caballos ni machos de la especie humana. Los he persuadido.”

11 “ynificar ambas versiones en una sintesis integradora o [...] aceptar que la ambigtiedad

sigue siendo la respuesta a [...] las decisiones tomadas por una mujer”.
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EDUARDA MANSILLA E VICTORIA OCAMPO: ESCRITORAS E MEDIADORAS
CULTURAIS

Em Una mujer de fin de siglo (1999), Maria Rosa Lojo recria a trajetoria
de outra importante figura feminina do século XIX: a romancista Eduarda
Mansilla (1834-1892), uma mulher que pertenceu a elite politica argentina,
sobrinha do presidente Juan Manuel Rosas e esposa de um diplomata.
Mansilla se dedicou a musica como compositora e intérprete e € uma das
pioneiras da literatura argentina, com grande variedade de producodes: relatos
de viagens, teatro, romance, conto e narrativa para criancas. Além da
multiplicidade de géneros, a obra de Mansilla se torna notéria também pela
qualidade e pelos temas que aborda, como a problematizacdo do bindémio
civilizacdo wversus barbarie, presente na cultura argentina, bem como a
problematizacao da emancipacao feminina e o questionamento da separacao
de papéis sociais entre homens e mulheres.

Malva Filer (2007), em um estudo sobre o romance lojiano, declara que
Eduarda Mansilla, Juana Manuela Gorriti e Juana Manso sdo hoje
consideradas cofundadoras da literatura de seu pais, reconhecidas gracas ao
trabalho de pesquisas realizadas nas ultimas décadas. Contudo, antes desse
reconhecimento, Eduarda Mansilla foi uma escritora esquecida pelas letras
argentinas durante muito tempo, devido ao canone predominantemente
masculino, que ratificou o silenciamento que sempre fora imposto as mulheres
ao longo da historia, sendo elas escritoras ou nao.

Una mujer de fin de siglo apresenta uma narrativa dividida em trés
partes, cada qual trazendo como referente uma obra da escritora ou um texto
sobre ela, tecendo uma narrativa que menciona diversas obras literarias e,
inclusive, cinematograficas. Na primeira parte, o romance dialoga com
Recuerdos de viaje (1882), de Eduarda Mansilla; na segunda, o referente é o
conto “Kate”, presente no livro Creaciones (1882), também de Mansilla; por
ultimo, encontramos as memorias de Daniel, filho de Eduarda Mansilla. Como
em outras composicoes literarias lojianas, a figura feminina que se constroéi ao
longo da narrativa estda em um processo de ruptura dos paradigmas da
sociedade, submersa em conflitos de identidade, oscilando entre realizar a(s)
sua(s) vontade(s) ou desempenhar os papéis sociais que lhe sao impostos.

A principio, a protagonista parece aceitar as convencoes patriarcais
argentinas. Casada com o diplomata Manuel Rafael Garcia — que considera
que “as mulheres brilham mais e melhor no seio do lar” e que “nao devem ter
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seus direitos politicos” (LOJO, 2007, p. 28, traducao nossa)!2, a escritora
aceita a tutela de seu marido. Ela conhece a sufragista Judith Miller, uma
personagem ficticia que defende a emancipacao feminina e questiona a atitude
da protagonista em usar um pseudonimo ao invés do proprio nome, uma vez
que, segundo a sufragista, para ser uma escritora “ndo € necessario vestir-se
de homem” (LOJO, 2007, p. 96, traducao nossa)!3. Com o passar do tempo,
Mansilla comeca a perceber os sacrificios pessoais que realiza para ser a
esposa de um diplomata, tendo que acompanha-lo em suas frequentes
mudancas de paises.

Para problematizar as questoes sobre a emancipacao feminina, na
segunda parte a autora utiliza como narradora a personagem Alice Frinet,
uma secretaria francesa que convive com Eduarda Mansilla em seus anos na
Argentina, ja separada do marido e longe dos filhos, tentando firmar-se como
escritora. Alice representa uma geracao de mulheres europeias que nao tém o
peso da tradicao patriarcal para lhes obrigar a serem maes e esposas e que
podem trabalhar e escolher seu parceiro. Pela voz de Alice, a autora recria os
conflitos mais intensos no romance vividos por Eduarda, que oscila entre os
deveres de mae e sua paixao pela escrita. Vemos a tentativa do editor do seu
livro de contos de persuadi-la a desistir de escrever e de publicar literatura,
porque acredita que o publico leitor duvidaria da capacidade de escrita das
mulheres; assim como os comentarios das mulheres da sociedade que
reprovavam a atitude da escritora de nao seguir o modelo patriarcal de mae e
esposa. Finalmente, as cartas (ficticias) de Eduarda revelam os conflitos que
enfrentava por ser escritora em uma sociedade que ditava as regras e os
papéis sociais femininos.

Nesse sentido, a diferenca sexual naturalizada pelo patriarcado e
problematizada no romance €, de acordo com Braidotti (2000), um tipo de
cartografia politica baseada na relacao assimétrica de poder que discrimina e
desqualifica o feminino e busca confina-lo em um lugar periférico, a partir do
qual nao pode ameacar a dominacdo masculina.

A epigrafe da segunda parte € o conto “Kate”, que narra a historia do
sofrimento de uma mae ao educar o seu filho e “a infeliz histéria de um
homem honesto (o pai), que sacrificou seu filho por uma questdo de dever”
(MANSILLA, 2006, p. 250, traducao nossa)!4. No conto mencionado, ocorre a

12 “las mujeres brillan mas y mejor en el seno del hogar’; “no deben tener sus derechos
politicos.”

13 “no hace falta vestirse de varon”.

14 “la muy lamentable historia de un hombre honrado (el padre), que sacrificé su hijo en aras
de un deber”.
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separacdo do casal, assim como Eduarda também havia se separado do
esposo. As questoes de maternidade e paternidade sao postas em evidéncia,
tendo cada uma pesos diferentes para a sociedade, estabelecendo um paralelo
com as inquietacoes da protagonista Eduarda, ao ser criticada por estar longe
da familia e ndo ser uma mae “exemplar”.

Na ultima parte da narrativa, o filho Daniel rememora a tristeza de
Eduarda em seus ultimos anos, quando optou pelo siléncio e o isolamento.
Nao sabemos exatamente o que aconteceu com Eduarda ao final de sua vida,
mas, pelas vozes dos personagens narradores, percebemos o sofrimento da
protagonista e seu sentimento de culpa por nao conseguir conciliar a
maternidade e o casamento com sua vocacao artistica. O romance lojiano poe
em evidéncia as inquietacoes da mulher escritora, ao mesmo tempo que
recupera a memoria da escrita de Eduarda Mansilla, reconhecendo sua
participacao na fundacao da literatura nacional.

Eduarda e Victoria Ocampo, protagonista de Las libres del Sur,
acreditavam obstinadamente no valor insubstituivel da expressao feminina, a
partir de posicoes historicas distintas. As narradoras, que eram uma novidade
para a cultura do século XIX, surgiram como um grupo que propunha
posturas comuns: a oposicao as guerras civis na Argentina e a possibilidade
de lacos de amor ou amizade entre membros de bandos opostos, o resgate, no
imaginario ficcional, das raizes aborigenes e, sobretudo, a bandeira do direito
a educacao feminina (LOJO, 2014b).

O questionamento das normas sociais construidas pelo patriarcado,
nao apenas no século XIX, mas também no século XX, também & alvo do
romance Las libres del Sur (2004). Protagonizada pela escritora Victoria
Ocampo (1890-1979), a narrativa tem como foco os anos de 1924 a 1931,
periodo da formacao intelectual da escritora e que antecedeu a fundacao da
revista Sur por Victoria, que publicava textos de escritores da Argentina,
Ameérica, Europa e Oriente, e se tornou uma das mais importantes revistas
literarias do mundo. Victoria, personagem historica e literaria, pertencia a elite
social argentina que, de ideologia patriarcal, oprimia as mulheres ao separar
0s papéis sociais e os espacos a serem ocupados por homens e mulheres.
Victoria Ocampo nao concorda com as normas impostas e tenta viver uma
liberdade que lhe era negada; assim, encontra seu caminho nas letras,
comunicando-se com intelectuais estrangeiros e fundando a revista Sur, que
abre caminho para a divulgacao da producado dos grandes intelectuais de seu
pais.

Ao longo da narrativa lojiana, a protagonista dialoga com diversos
personagens da literatura nacional e internacional, debatendo temas literarios,
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questionamentos sobre a identidade argentina e sul-americana, assim como
sobre a luta pela emancipacao feminina. Na primeira parte do livro, Victoria
hospeda em sua casa o indiano Rabindranath Tagore, primeiro escritor nao
europeu a ganhar o prémio Nobel de Literatura. Victoria duvidava seriamente
da originalidade cultural argentina, contudo, € levada a valorizar a cultura nao
apenas de seu pais, mas a riqueza cultural de toda a Ameérica, bem como a
assumir seu papel de mediadora cultural. Nos dialogos travados com Tagore,
ele assegura que “[...] os incas, que nao tinham livros, nem sequer uma
linguagem escrita, e que nunca cruzaram o mar, fizeram maravilhas em
ciéncia, em arquitetura, em arte. Vocés tém que aprender a olhar para si
mesmos, em vez de olhar para a Europa” (LOJO, 2006, p. 66, traducao
nossa)ls.

Como em En una mujer de fin de siglo, a autora também lanca mao de
uma personagem testemunha ficcional para questionar os obstaculos para a
emancipacao feminina: Carmen Brey, uma moca galega que viaja a Buenos
Aires para procurar o irmao e que acaba trabalhando para Victoria como
assistente e intérprete. E a partir do olhar dela que vemos a evolucdo
intelectual de Victoria. Maria Rosa Lojo, em uma entrevista a Leila Guerreiro
(2004), publicada no jornal La nacién, aponta as diferencas entre as duas
personagens:

Carmen e Victoria sao muito diferentes. Carmen € mais independente, tem
coragem de cortar lacos familiares que Victoria nunca se atreveu a cortar.
Victoria transgride, trapaceia, vende joias para pagar a estadia de Tagore
porque sua familia nao lhe da dinheiro, mas nao tem coragem de enfrenta-los
diretamente. Este romance mostra o transito de Victoria Ocampo, a mutacao
nesses dez anos!6.

Apesar de pertencer a alta elite que ratificava as normas sociais
distintas para homens e mulheres, Victoria ndo aceitava as normas impostas
as mulheres e buscava romper as regras com atitudes como dirigir seu proprio

15 “1...] los incas, que no tenian libros, ni siquiera lengua escrita, y que nunca cruzaron el mar,
hicieron maravillas en ciencia, en arquitectura, en arte. Tienen que aprender a mirarse a
ustedes mismos, antes que a mirar a Europa”.

16 “Carmen y Victoria son muy distintas. Carmen es mds independiente, se anima a cortar los
lazos familiares que Victoria nunca se atrevié a cortar. Victoria transgrede, hace trampas,
vende joyas para pagar la estadia de Tagore porque su familia no le da dinero, pero no se
anima al enfrentamiento directo. Esta novela muestra el transito de Victoria Ocampo, la
mutacion en esos diez anos, de 1924 a 1931”.
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carro, ter um amante, separar-se do marido, escrever artigos sobre temas
como o adultério etc. No entanto, apesar dessas acoes pontuais, Victoria nao
se liberta totalmente do dominio patriarcal. Carmen Brey, por sua vez, € uma
personagem noémade, que apresenta grande mobilidade no romance, nao
somente saindo da Europa para ir a América, mas se deslocando de Buenos
Aires para os pampas, a procura de seu irmao.

Carmen é contratada por Victoria Ocampo para ser acompanhante de
seu hospede, o poeta indiano Rabindranath Tagore. Pode-se dizer que Carmen
nao € somente a confidente de Ocampo e Tagore, mas também estabelece uma
ponte comunicativa entre Victoria e um séquito de personagens historicos que
povoam o romance, unindo-os sob o mesmo enredo: Evita, Jorge Luis Borges,
Maria Rosa Oliver, José Ortega y Gasset, Waldo Frank, Robert Arlt e Leopoldo
Marechal, entre outros.

Ao longo da narrativa, Victoria vai ponderando as questoes
apresentadas por seus interlocutores, escritores estrangeiros, e ndo apenas
terminara se convencendo de suas proprias aptidoes literarias, mas também
das possibilidades da América Latina, e da Argentina em particular, para um
projeto e uma realizacao cultural diferentes, valiosos em suas diferencas. A
amizade com Waldo Frank lhe ajuda a decidir a canalizar suas energias e
aspiracoes na fundacao da revista Sur, na qual os escritores de seu pais
puderam publicar suas obras e alcancar reconhecimento. Somente quando
deixa de ser discipula e musa dos grandes intelectuais e se converte em agente
cultural ela se torna uma mulher-sujeito, atuante no campo cultural
dominado pelo homem (RIBEIRO, 2010).

FINISTERRE: IDENTIDADES FEMININAS EM TRANSITO

A recriacao de um mito feminino pertencente ao imaginario argentino, a
cautiva, surge em Finisterre, publicado em 2005. O mito fundador da cativa,
que simboliza a identidade nacional roubada, que deve ser recuperada a
qualquer custo, aparece pela primeira vez em um dos capitulos das cronicas
da conquista e colonizacdo do Rio da Prata, La Argentina manuscrita (1612).
Ruiz Diaz de Guzman relata a historia de Lucia Miranda, espanhola que
acompanhava o marido, um soldado da expedicao de Sebastian Caboto, que
foi capturada e morta pelos indios timbus. O relato € considerado a base de
um tema caro para a construcdo identitaria argentina: a pretensa
superioridade do homem branco versus a “inferioridade” dos povos indigenas —
a dicotomia conhecida como “civilizacao e barbarie”.
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No romance lojiano, a histéria de Rosalind representa a reelaboracao da
historia das cativas brancas raptadas pelos indigenas, que passavam a viver
nas aldeias como escravas, amantes e até se convertiam em esposas. Em solo
argentino, Rosalind conhece Oliver Armstrong, um inglés que buscava fazer
fortuna na América, que posteriormente tem uma filha com uma indigena e
leva a menina Elizabeth para Londres, apagando a sua historia e
ancestralidade americana.

Apdos muitos anos de convivio entre os indios ranquéis, Rosalind
consegue voltar para a Galicia e se comunica com Elizabeth. Suas cartas
remontam a quarenta anos atras, rememorando a historia que uniu Rosalind
e Oliver Armstrong, pai de Elizabeth, que mantém uma relacdo amorosa
durante alguns meses. O intuito de Rosalind nao é apenas relatar tudo o que
viveu entre os indios, mas também contar a histéria do nascimento e os
primeiros anos de Elizabeth, uma vez que a menina ficou sob seus cuidados.
Nas cartas, Rosalind descreve a cultura e a vida indigena, ndo em termos de
superioridade/inferioridade, como havia ocorrido nos discursos literarios
hegemonicos; ao contrario, ha uma desconstrucdo da dicotomia civilizacao e
barbarie no texto, ao proporcionar ao leitor uma perspectiva diferente da vida
e da cultura do outro.

O tema do exilio aparece no romance inicialmente como um elemento
positivo, pois Rosalind e seu esposo médico deixam a empobrecida Galicia e
vao para a Argentina em busca de uma vida melhor. Contudo, ocorre o assalto
indigena, o marido de Rosalind é morto e ela perde o filho que esperava. O
exilio forcado em terras indigenas passa, entdo, a ter uma conotacdo negativa,
enfocando a violéncia das travessias impostas. Durante o rapto, Rosalind sofre
um corte profundo no ventre e fica entre a vida e a morte. O xama, curandeiro
da aldeia, cuida de seu ferimento e, apos muitos dias, ela desperta curada e,
ao apalpar a cicatriz em seu ventre, “as bordas de carne [...] falavam de um
tempo irremediavelmente cortado e dividido” (LOJO, 2014, p. 65, traducao
nossa)l’. A cicatriz representa a cisdo com sua vida anterior; Rosalind
compreende a mudanca profunda em seu destino e que teria que adaptar-se a
vida nos pampas para sobreviver.

Assim, ao contrario do destino comum das cativas historicas, Rosalind
se torna uma ajudante do xama, o curandeiro indigena Mira mas lejos,
passando a chamar-se Pregunta Siempre. Ao invés de se recusar a (rejconhecer
o outro, como fizeram os outros cativos que foram capturados com ela,
Rosalind se adapta ao novo mundo e se torna ajudante do machi dos

17 “los bordes de carne [...] me hablaban de un tiempo irremediablemente sajado y dividido”.
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indigenas (curandeiro/meédico), aprende a profissdo e estabelece uma amizade
profunda com ele.

O exilio passa a ser voluntariamente assumido pela personagem como
viagem de descoberta de si mesma e dos outros. Ao contrario de Dona Ana de
Caceres, que também fora raptada e que insistia em usar uma mantilha negra
espanhola sobre o rosto, Rosalind reconhece que tinha que “levantar o véu
para conhecer um outro lado de mim mesma” (LOJO, 2014, p. 51, traducao
nossa)!8. Ao longo dos anos, Rosalind tem oportunidades de fuga, mas opta
por ficar: “Assim, converti em liberdade minha condenacao, e estive na terra,
nao como quem nao pode fugir, mas como quem a escolheu” (LOJO, 2014, p.
173, traducdo nossa)!®. Ela transforma sua prisdo em um caminho de
aprendizagem, no qual “a filha do médico, a senhorita do vilarejo, pode ser
também uma feiticeira [...]” (LOJO, 2014, p. 173, traducdo nossa)?0. Assim
como as protagonistas Manuela e Eduarda Mansilla dos romances de Lojo, a
figura de Rosalind, portanto, se caracteriza por uma subjetividade nomade,
que € “uma subjetividade situada mais além do género, no sentido de ser
dispersa, ndo binaria, multipla, ndo dualista, interconectada, nao dialética e
em um constante fluxo” (BRAIDOTTI, 2000, p. 165, traducao nossa)2!.

Rosalind teve que “cruzar o oceano, adquirir outra lingua, mudar de
trajes como se fossem disfarces de um teatro [...] para completar o caminho”
(LOJO, 2014, p. 11, traducado nossa)?2. Nesse sentido, a concepcdo da
subjetividade némade sintoniza-se com a concepcdo barroca do mundo como
um teatro, devido ao carater transitorio dos papéis atribuidos a cada um. O
nome da protagonista evoca a personagem Rosaura, do drama La vida es
sueno (1635), de Calderon de la Barca, que se veste de homem para viajar em
busca da reparacao de sua honra, assim como a personagem Rosalind da peca
de Sheakespeare As you like it (1599), citada na narrativa. A personagem
homoénima se veste de homem para enfrentar um exilio imposto por seu tio e
“se sente tdo confortavel em traje de cavaleiro como em suas vestes de
donzela, tao a vontade nos bosques e no desterro, como nos esplendores da
corte” (LOJO, 2014, p. 28, traducao nossa)?3, assim como a personagem

18 “lepantar el velo para conocer el otro lado de mi”.

19 “Asi, converti en libertad mi condena, y estuve en la tierra, no ya como quién no puede irse,
sino como quien la ha elegido”.

20 “lg hija del médico, la senorita de aldea, pudo ser también una hechicera |...]".

21 “yna subjetividad situada mads alla del género, en el sentido de ser dispersa, no binaria,
miultiple, no dualista, interconectada, no dialética y en un constante flujo”.

22 “cruzar el océano, adquirir otra lengua, cambiar de trajes como si fueran los disfraces de un
teatro [...] para completar el camino”.

23 “se halla tan comoda en traje de caballero como en su propia vestidura de doncella, tan a
gusto en los bosques y en el destierro, como en los esplendores de la corte”.
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lojiana se adapta a vida nos pampas. De tal forma, a protagonista de
Finisterre, assim como as protagonistas do teatro barroco mencionadas, se
caracterizam por uma subjetividade nomade que, de acordo com Braidotti
(2000), apresentam uma simultaneidade de identidades complexas e
multidimensionadas.

Por ser galega e filha de um irlandés, Rosalind € uma personagem
duplamente exilada, pois “a soberba de Castella olhava a nos galegos como se
féossemos outros indios” (LOJO, 2014, p. 83, traducao nossa)?4, assim como os
camponeses irlandeses eram “os indios da Gra Bretanha”(LOJO, 2014, p. 83,
traducao nossa)?s. Ela cruza o Atlantico, em sua viagem de autodescoberta,
partindo e voltando a Finisterre, “ao Finis Terrae: o limite do mundo familiar”
(LOJO, 2014, p. 11, traducao nossa)26, ao passo que Elizabeth, sua fascinada
leitora, comeca seu proprio caminho de Finisterre por meio da leitura das
cartas, deixando o mundo seguro de Londres e se assomando “ao lado cego de
sua vida, a memoria negada dos que a precederam” (LOJO, 2014, p. 12,
traducao nossa)?”.

Apos a leitura das cartas que narram a historia de Rosalind, Elizabeth
decide deixar de ser uma leitora passiva e passa a ser protagonista de sua
propria historia, ao decidir viajar para conhecer suas origens em terras
argentinas, sem pedir a anuéncia de seu pai. Assim, Elizabeth decide nao
renunciar a sua dupla origem indigena e inglesa, e parte numa viagem de
autodescoberta, uma migrancia voluntaria, para conhecer “os outros que
também sao os meus” (LOJO, 2014, p. 207, traducao nossa)28.

Do mesmo modo, ao final da narrativa epistolar, Rosalind afirma sua
identidade multipla, pois assume ser Rosalind, a galega-irlandesa, assim como
também é a india ranquel-mapuche, a xama Pregunta Siempre. Como
portadora de uma subjetividade nomade, Rosalind se posiciona pela rentuncia
e desconstrucao de qualquer sentido de identidade fixa, reivindicando uma
identidade plural e multifacetada.

Assim, pode-se concluir que a migrancia efetuada pelas protagonistas
de Finisterre nao diz respeito apenas a travessia fisica de territorios. A esta
dimensao exterior da migrancia como deslocamento fisico, sobrepde-se a
dimensao interior, ontolégica e simbdlica da migrancia: o deslocamento dos
sentidos e dos sujeitos na experiéncia da alteridade (OUELLET, 2005).

24 “la soberbia de Castilla nos miraba a los gallegos como a otros indios”.

25 “los indios de la Gran-Bretana’.

26 “qgl Finis Terrae: al limite del mundo familiar’ .

27 “al lado ciego de su vida, a la memoria negada de los que la precedieron”.
28 “los otros que también son los mios”.
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CONSIDERACOES FINAIS

As protagonistas das narrativas analisadas revelam uma trajetoria que
vai da submissdo a sociedade patriarcal até a emancipacao feminina, ainda
que nos moldes permitidos pela sociedade argentina da época. Buscamos
demonstrar as estratégias presentes nos romances de Maria Rosa Lojo para
levantar as vozes femininas silenciadas e reivindicar o valor de suas producoes
literarias, bem como de suas trajetorias profissionais, o que ocorre muitas
vezes pela mediacao de personagens subalternos, como as secretarias de
Eduarda Mansilla e Victoria Ocampo, nos romances Una mujer de fin de siglo e
Las libres del Sur, respectivamente.

Desse modo, as protagonistas dos romances lojianos demonstram tanto
suas preocupacoes pelos problemas da condicao feminina numa sociedade
patriarcal, bem como sua visdo muitas vezes transgressora sobre o projeto
fundacional argentino exercido exclusivamente pelos homens brancos, e que
buscou apagar o indio, o mestico e outras minorias étnicas da memoria
nacional.
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