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RESUMO: O presente artigo tem por objetivo analisar o uso do recurso estilistico
de metaforizacao teltrica na poesia de Gilka Machado, a fim de investigar a
concepcao de paisagem na obra da autora, por meio da qual ela associa a ideia
de poténcia da natureza a uma vivéncia corporeo-linguistica. Desse modo,
partimos do conceito de “pensamento-paisagem” de Michel Collot, em Poética e
filosofia da paisagem (2013), para realizar o estudo de uma légica do corpo na
poética gilkiana, ou cogito corporal, na qual a metaforizacao teltirica funciona
como modo de subjetivacao pela inter-relacdo dos elementos da paisagem e a
voz poética. Assim, Gilka propoe uma poesia dos sentidos, um pensamento-
corpo-paisagem, cuja subjetividade se desloca para fora de si, voltada ao outro.
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THE BODY COGITO: ON TELLURIC METAPHORIZATION
IN GILKA MACHADO’S POETRY

ABSTRACT: This article aims to analyze the use of the stylistic resource of
telluric metaphorization in Gilka Machado’s poetry, in order to investigate the
concept of landscape in the author’s work, through which she associates the
idea of nature’s power to a bodily-linguistic experience. Hence, we take the
concept of “landscape thought” by Michel Collot, in Landscape philosophy and
poetics (2013), to conduct the study of a logic of the body in Gilkian poetics, or
body cogito, in which telluric metaphorization works as a mode of subjectivation
by means of the interrelation of landscape’s elements and poetic voice. Thus,
Gilka offers a poetry of the senses, a body-thought landscape, whose subjectivity
moves out of itself, towards the other.

Keywords: Telluric metaphorization. Body cogito. Gilka Machado. Poetry.

Meu amor, como sofro a volupia da terra,
atravessada pelas raizes!
Gilka Machado

Estudar a literatura produzida no periodo que se convencionou
denominar de “pré-modernismo” no Brasil pela historiografia tradicional -
conhecido também por sincretismo, transicdo ou mesmo belle époque — €
enveredar por terreno espinhoso e acidentado. E, sobretudo, desafiar-se
constantemente nao so6 pela dificuldade de remontar uma época envolvida pelas
brumas do tempo, mas, principalmente, pelo apagamento que o nevoeiro
espesso do conservadorismo impos a figuras importantes de nossa historia
literaria. Fato € que bem antes de Nelson Rodrigues escandalizar a high society
carioca com as suas pecas tragicas de base freudiana contra a evidente
hipocrisia da moral burguesa, como em “Toda nudez sera castigada” (19695),
outra escritora arrepiou os cabelos e os bigodes bem-comportados da sociedade
fluminense do inicio do século XX com versos repletos de sensualidade,
inconformismo e, por vezes, deboche: Gilka da Costa Melo Machado (1893-
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1980). Com o seu livro Cristais partidos, publicado em 1915, a poeta apresenta
a denuncia a “ ronda da velha sociedade/ -- a messalina hedionda que, da vida
no eterno carnaval,/ se exibe fantasiada de vestal! ” (MACHADO, 1991, p. 24).
Cenario este que seria representado teatralmente anos mais tarde por Nelson,
autoproclamado fa da escritora — de quem alegou ter sofrido forte influéncia -
sendo leitor assiduo de sua obra (CASTRO, 2001, p. 52).

De fato, em artigo denominado “Gilka, a antecessora”, publicado no
caderno B do Jornal do Brasil em 18 de dezembro de 1980, o eximio observador
Carlos Drummond de Andrade afirma que Gilka Machado foi “a primeira mulher
nua da poesia brasileira” (DRUMMOND, 1980, p. 7), em referéncia tanto a
evidéncia de ter sido a primeira mulher (de que se tem noticia) a escrever poesia
sobre a libido feminina no Brasil, quanto ao titulo de um de seus livros Mulher
nua, vindo a publico em 1922 — o mesmo ano da Semana de Arte Moderna
paulista. Segundo Drummond, a autora sofre o castigo do conservadorismo do
seu tempo (como no titulo da famosa peca rodrigueana), afetando a sua
recepcao pela critica.

Recebida com susto e escandalo pela gente bem pensante daquela época, hoje
tdo remota do contexto social em que nos situamos, Gilka de certo modo
comprometeu a sua carreira literaria, que, mesmo aplaudida por muitos, era
vista com reserva pelo conservantismo de tantos outros. Ficou, assim, a margem
da evolucao literaria, alheia ao Modernismo, que por sua vez nao se dignava
contempla-la. Situacao singular, que nao a exclui das antologias de poesia de
Péricles Eugénio da Silva Ramos e Fernando Goes, mas que lhe confere o ar de
corpo estranho num conjunto onde devia ocupar posicdo de direito e de relevo,
por sua originalidade incontestavel no meio e no tempo em que atuou.
(DRUMMOND, 1980, p. 7)

Nao por acaso, leitor de Gilka, Drummond possui ele mesmo um
belissimo livro de poesia eroética, intitulado O amor natural, publicado
postumamente em 1992, contando com 40 poemas, dentre os quais “A lingua
lambe” homenageia a poeta antecessora fazendo alusdo ao poema “Lépida e
Leve”, que se encontra no livro O grande amor, de 1928, reunido na coletanea
Poesia completa, de 1991. De acordo com o autor de Alguma poesia, o erotismo
funcionaria na obra da escritora como processo de integracao do sujeito lirico
as forcas naturais, o que a aproximaria da filosofia tantrica, que prega a
liberdade do ser através do corpo e que encontra na realizacao erdtica uma
forma de explosao de energia: “Ao proclamar a voluptuosidade do ser, a autora
nao faz mais que assinalar a identificacdo da vida com o ‘principio fémea’,
principal agente da intuicdo da verdade humana, ainda segundo o pensamento
tantrico” (DRUMMOND, 1980, p. 7). O poeta aponta, ainda, que nos poemas
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gilkianos os sentidos operam em sincronia e o refino da imaginacao cria
prazeres sinestésicos: “Seria falso dizer que a poesia de Gilka era puro
sensualismo. Com elementos simbolistas em sua formacao, tinha também algo
de misticismo, e as vezes acusava preocupacdo de ordem social, chegando a
uma espécie de anarquismo romantico” (DRUMMOND, 1980, p. 7).

A partir dessas reflexdes do mestre mineiro, propomos uma analise da
construcao e transformacao de uma paisagem romantica em dois poemas da
autora, através do uso da metaforizacao teltrica, como recurso linguistico e
forma de raciocinio — processo por meio do qual a natureza € apresentada
simultaneamente como um modo de subjetivacdo e uma forma de habitar o
mundo. Examinemos melhor a questao. No poema sem titulo “Na plena solidao
de um amplo descampado” que figura no livro Estados de alma, publicado
originalmente em 1917, € possivel observar que elementos naturais de uma
paisagem animada e um “eu” poético feminino comungam uma cena erética, em
um ambiente que mescla delirio e sensacéo:

Na plena solidao de um amplo descampado
penso em ti e que tu pensas em mim suponho;
tenho toda a feicao de um arbusto isolado,
abstrato o olhar, entregue a delicia de um sonho.

O vento, sob o céu de brumas carregado,
passa, ora langoroso, ora forte, medonho!
e tanto penso em ti, 6 meu ausente amado,

que te sinto no vento e a ele, feliz, me exponho!

Com caricias brutas e com caricias mansas,
cuido que tu me vens, julgo-me apenas tua,
— sou arvore a oscilar, meus cabelos sao francas.

E nao podes saber do meu gozo violento
quando me fico, assim, neste ermo, toda nua,
completamente exposta a volupia do vento!
(MACHADO, 1991, p. 164)

O verso inicial da primeira estrofe descreve um local despovoado, vasto e
isolado, um “amplo descampado”, onde a solidao € plena. Percebemos aqui a
antitese principal que encerra um problema que se desenvolvera ao longo do
poema, como na maioria dos textos de Gilka, pois, apesar da aparente paisagem
erma e devastada, a solidao do lugar se mostra rica e produtiva, preenchendo o
imaginario da subjetividade do poema e estimulando-a a pensar. Nos trés versos
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seguintes, vemos que essa oposicao se coaduna com outra, mais profunda: a
imobilidade do corpo, qual “arbusto isolado”, é inversamente proporcional a
fruicao livre do pensamento que € revelada apenas pelo seu olhar absorto,
denunciando a delicia de um sonho.

E interessante observar a minuciosa escolha de palavras utilizada pela
autora (uma de suas marcas mais caracteristicas como poeta), uma vez que, ao
usar o vocabulo “abstrato” — em vez de distraido ou pensativo, por exemplo —
algumas reflexdes podem ser trazidas para a leitura do texto: 1) a primeira diz
respeito a personificacao do arbusto que “sonha”; 2) a segunda observacao
aponta o valor dado a palavra “abstrato” como caracteristica de uma paisagem
sensivel e sentida; 3) a terceira nota remete ao traco marcante de um pensar
nao-representacional ou digamos, nao-realista, que esta ligado ao “olhar
abstrato” do eu poético (e da poeta) em relacdo a um pretenso mundo concreto
exterior e outro subjetivo interior que lhe seria rival. Na verdade, essa dicotomia
€ levada a ser desconstruida, uma vez que as instancias dentro e fora, sujeito e
objeto, eu e outro, ser humano e natureza sao intrinsicamente correspondentes
e intercambiantes; 4) a qualidade de “abstrato” aliada a palavra “sonho” também
parece apontar no sentido da propria tessitura da poesia de Gilka, a qual
apresenta ressonancias da corrente artistica expressionista, que teve influéncia
consideravel sobre os poetas brasileiros do inicio do século XX, como Augusto
dos Anjos. E mister ressaltar que na belle époque, segundo Neto (1998), antes
que os artistas atingissem a ideia de abstracdo completa, como hoje a
conhecemos, o termo “abstrato” foi utilizado para se referir as escolas de
vanguarda como o expressionismo, o cubismo e o futurismo que, ainda que
fossem em certa medida figurativos, buscavam sintetizar os elementos da
realidade exterior, resultando em obras que fugiam a simples imitacdo daquilo
que era “concreto”.

Ainda na primeira estrofe do poema, a aproximacao estabelecida entre a
voz poética e o arbusto fica nitida, sendo a sua relacdo de contiguidade e
reciprocidade. A ligacdo mesma entre ambos chega a tal ponto de indistincao
que parecem partilhar a mesma consciéncia, a qual no sujeito lirico é
pensamento e no arbusto é sonho, bem como o mesmo corpo. De fato, o tltimo
verso da primeira estrofe “abstrato o olhar, entregue a delicia de um sonho”
poderia se referir tanto ao “eu” poético quanto ao arbusto. O sentimento-
paisagem que abre o poema, de uma plena solidao aliada a sensacao de
imobilidade e pequenez, revela uma subjetividade construida de modo
indissociavel com o espaco. A extensdo esmagadora do local é associada a
qualidade de pequena estatura de um arbusto, que por sua vez € animado pela
emocao humana.

Sendo assim, a metaforizacdo teltirica evocada no poema serve como
modo de subjetivacao pela inter-relacao dos elementos da paisagem, onde os
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componentes naturais se humanizam (o arbusto e a arvore sao um corpo de
mulher, o vento & o corpo masculino) e o “eu” poético se vegetaliza (se torna a
arvore). Ao contrario do que afirma o cogito cartesiano pela maxima “penso, logo
existo” centrado em uma interioridade absoluta na forma de um Eu x um Nao-
Eu (mundo), o poema de Gilka sugere uma equacao diferente, um cogito
corporal: “sinto, logo existo”. Essa existéncia-corpo-pensamento, entretanto,
construida para e com o fora: “penso em ti”. O sujeito poético gilkiano €
essencialmente ex-céntrico, fora de si. Uma poesia dos sentidos que sente a
natureza, dirige-se para o outro e gera um pensamento a partir do corpo.

Essa relacao intima entre ser humano e paisagem revela um sentimento
de solidariedade que aponta na direcao do substrato romantico evidenciado
por Drummond na obra gilkiana. Nessa perspectiva, a metafora nao se pode
reduzir ao seu efeito de ornamentacao, porque ela é, antes, uma forma de
raciocinio, sendo indissociavel da linguagem que, por sua vez, ¢
fundamentalmente metaférica. A funcao essencial da metafora residiria,
assim, na expressao da imaginacdo. Para Coleridge, o conceito mesmo de
metafora pode ser definido como imagination in action (ORTONY, 1979, p. 74).
A esse respeito, o teorico francés Michel Collot afirma que, além de um produto
da imaginacao poética, a metafora esta intimamente ligada ao percurso de uma
paisagem: “se nossas linguas trazem, assim, a marca do espaco, € porque este
nos fala e nos da a pensar. (...) Se o pensamento ndo pode se dispensar do
suporte das metaforas, € porque ele proprio nasce do transporte da
consciéncia do mundo” (2013, p. 395).

De igual modo, a natureza na poesia de Gilka nao é concebida como
objeto de uma representacdo ou mero cenario pictorico, compreendendo aquilo
que Collot denomina la pensée-paysage em seu livro Poética e filosofia da
paisagem (2013). Ao justapor os dois termos em um unico sintagma,
pensamento-paisagem, o pesquisador francés cria um conceito polissémico
que sugere tanto a interpretacdo da paisagem como provocadora do
pensamento quanto o pensamento como desdobramento da paisagem
(COLLOT, 2013, p. 12). Logo, a essa relacao de aposicao linguistica
corresponde outra teorica: o uso do hifen para ligar as duas palavras institui
uma terceira via de percepcao e entendimento, que visa a perscrutar uma

D

relacao bilateral entre o ser humano e o cosmos, de forma nao-dualista e nao-
hierarquizante. Ainda segundo o professor de literatura da Universidade Paris
3, para se entender a nocao de paisagem, € preciso compreendé-la enquanto
um fenémeno que surge como produto da interacao entre o mundo e um ponto
de vista, que envolve pelo menos trés componentes: um local, um olhar e uma
imagem (COLLOT, 2013, p. 17-18).

Esse olhar perceptivo de que nos fala Collot aparece no horizonte do
poema quando a experiéncia da paisagem da primeira estrofe se anima e a ela
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sao acrescentados novos elementos que dao outra dinamica a descricao da cena.
Assim, a primeira imagem de ambiente apresentada, o “amplo descampado”
(que poderiamos traduzir como um terreno baldio, extenso e aberto) é
adicionada uma primeira forma vegetal, um arbusto, para, na segunda estrofe,
serem adicionados aos signos de terra os de ar: “O vento, sob o céu de brumas
carregado”. Percebe-se, assim, a verticalidade que ganha o espaco e o
movimento que aos poucos a paisagem, que antes era de imobilidade, passa a
ganhar com a aparicao do vento que passa “ora langoroso, ora forte, medonho!”
sob um céu encoberto e misterioso, que remete a uma atmosfera de sonho. E
interessante observar que a intensidade do vento parece acompanhar a
progressao do pensamento do sujeito lirico, uma vez que a conjuncao “e” junto
ao advérbio “tanto”, presente no terceiro verso da segunda estrofe, “e tanto
penso em ti, 6 meu ausente amado” acrescenta a ideia de aumento de gradacao
aquela apresentada no segundo verso da primeira estrofe “penso em ti e que
tu pensas em mim suponho”.

Na terceira estrofe, ha a transposicao do amado ausente para o vento que
oferece caricias brutas e mansas, sendo acompanhado de outra transfiguracao:
a imagem vegetal isolada e imobilizada do arbusto € substituida pela de arvore
oscilante. Podemos perceber nessa expressao a formulacao do que Michel Collot
denomina de “paisagem romantica”, quando a relacao intima e patética com a
paisagem, investida pela afetividade e imaginacao, interioriza-se totalmente
(2015, p. 64). Além disso, as descricoes iniciais de soliddo, isolamento e
amplitude sao os cenarios evocatorios, par excellence, que convidam ao devaneio
e a divagacado poética e “ndo interpoem qualquer tela entre o individuo e a
natureza, nem qualquer obstaculo ao impulso de sua imaginacdo” (COLLOT,
2013, p. 65). O travessao que acompanha o inicio do verso
oscilar, meus cabelos sao francas” pode denotar tanto a presenca de um aposto,
como uma informacao adicional ou explicacdo, quanto pode se tratar de uma
fala do eu lirico.

Ao seguirmos a segunda interpretacdo do uso do travessado, podemos
conceber a materializacdo da voz poética como estabelecimento de um intimo e
polissémico dialogo com um tu. Com efeito, a quem se dirige o verbo flexionado
na segunda pessoa do singular no verso inicial da ultima estrofe, “E nao podes
saber do meu gozo violento”? Ao amado ausente, ao vento ou ao leitor? A
interlocucao ambigua instaurada parece apontar na direcdo de outra: se
interpretarmos o poema como metalinguistico, o gozo violento experimentado
pela voz poética seria o proprio prazer do texto de que nos fala Roland Barthes
(2015), sendo a abordagem da linguagem literaria envolta em metaforas erético-
espaciais?

Outros poemas de Gilka nos dédo a pista de que essa relacao foi muito
utilizada pela escritora de Cristais partidos. No livro Sublimacdo, o poema

— sou arvore a

SILVEIRA, Suzane Morais da Veiga. O cogito corporal: da metaforizacao teltirica na poesia de Gilka
Machado. Scripta Uniandrade, v. 18, n. 2 (2020), p. 285-300.

Curitiba, Parana, Brasil

Data de edicao: 09 set. 2020.

291



Scripta Uniandrade, v. 18, n. 2 (2020)
Revista da Pés-Graduacao em Letras — UNIANDRADE
Curitiba, Parana, Brasil

“Fecundacao” termina com a seguinte passagem “Tem teu moérbido olhar/
penetracoes supremas/ e sinto, por senti-lo, tal prazer, / ha nos meus poros tal
palpitacao, / que me vem a ilusao/ de que se vai abrir/ todo o meu corpo/ em
poemas” (MACHADO, 1991, p. 358), aproximando o exercicio erotico do espaco
do corpo e do fazer poético — uma marca da escrita da autora. A ultima estrofe
do poema “Na plena solidao de um amplo descampado” oferece um modo de
abertura do sujeito lirico (e do poema) ao mundo, que parece ser mais um estado
do corpo do que um estado de alma — percepcao que nos leva a desvendar a
ironia do titulo, Estados de alma, do livro do qual retiramos o poema, uma vez
que os textos nele presentes abordam muito mais sensacoes e €xtases corporais
do que espirituais. E, de fato, com todo o seu corpo, toda nua e completamente
exposta, que a subjetividade feminina do poema se une eroticamente a carne do
mundo, remetendo-nos a indicacao batailliana da abertura para a continuidade,
no erotismo, sendo o éxtase o estado, por exceléncia, do estar fora de si.
Sigamos, pois, a trilha que nos leva ao poema “Enamoradas”, presente
no livro Sublimacdo, publicado em 1938. O titulo freudiano ja prenuncia a
mudanca na abordagem da autora quanto a relacao com a paisagem, que se
torna muito mais carnal, ou material. A forma do desejo que antes era descrita
como um “estado de alma e de corpo”, agora se revela uma forca pulsional
selvagem (de vida e de morte) que € comungada pela paisagem. No poema, o
corpo da natureza e o corpo do eu lirico sao atravessados pela sensualidade das
palavras e da paisagem. Do mesmo modo, os poemas de Gilka que, inicialmente,
se apresentam no formato de soneto (apesar de tematicamente sempre fugirem
a rigidez dessa estrutura), vao progressivamente abandonando a métrica e
ganhando formas variadas, como veremos nesse texto marcado pela sinestesia.
Na primeira parte do poema, a contemplacado da natureza desperta na voz
poética o desejo de se espraiar e se encontrar intimamente com os elementos
externos de uma paisagem natural. Nota-se, dessa maneira, que na primeira
estrofe ha uma seducao da natureza para com a voz poética — a qual adquire
elementos humanos como boca, labios, fala — cujo dialogo se da na “abismal
profundeza” desta voz, que tem os sentidos obliterados pela atracao vegetal:

A natureza me ama, a natureza
Me procura e me atrai

Escuto o apelo

De seus multiplos labios de corola,
Sua boca de flor, cheirosa e fresca,
Embriaga-me a audicao

Com a formosura

Das liricas palavras que profere

A abismal profundeza de mim mesma.
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Desejo de migracao

Dos elementos vitais

As fontes primitivas;

Ansia de desagregamento

Dos atomos

Pela atracao irresistivel das origens...
- Diante da natureza,

Assisto a fuga

De toda eu para ela:

Sinto que o azul me absorve,
Que a agua tem sede de mim,
Que a terra de mim tem fome,
E pairo, ectoplasmica, desfeita
Em ar,

Em agua,

Em po,

Misturada as coisas,
Integrada no infinito.
(MACHADO, 1991, p. 318)

A vontade do sujeito poético de se integrar aos elementos da terra, ao
cosmos e mesmo a uma energia mistica primordial da natureza (ou “as fontes
primitivas”) € expressa no corpo pelo apelo aos sentidos do tato (labios de
corola), da audicao (escuto o apelo), da visdao (o azul me absorve) e do olfato
(cheirosa e fresca). Assim, no poema “Enamoradas” podemos identificar a
manifestacao do erotismo enquanto reencontro com um desejo que mistura
pulsao de vida e fruicao estética, cuja intensidade a voz poética reconhece em
todas as coisas (elementos da natureza, perfumes, odores, etc.) — uma
identificacdo com a natureza enquanto linguagem poética. E interessante
observar que no primeiro poema que analisamos, “Na plena soliddo de um
amplo descampado”, o contato erdtico do “eu” poético com a paisagem aponta
para um éxtase transcendental pelo corpo que, embora explicitamente carnal,
possui ainda um lirismo espiritual de ressonancia romantica.

Em “Enamoradas” a saida de si do sujeito e o encontro com a paisagem
nao se dao pela comunhdo do espirito com a natureza, mas por uma
desagregacao fisico-quimica, cuja linguagem nao deixa duvidas da
materialidade dessa imagem: a subjetividade poética se dissipa em atomos, €
absorvida pela paisagem e paira, ectoplasmatica, combinada aos elementos da
natureza. E mister ressaltar, mais uma vez, que a “flutuacdo” espiritual
romantica do “eu” para a natureza (e vice-versa) do poema de Estados de alma
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da lugar a uma uniao biologica que tem como matriz o ectoplasma que é a parte
externa do citoplasma que, por sua vez, pode ser definido como uma massa
transparente que une os componentes da célula. Com a excecao dos virus, todos
os organismos vivos possuem células e todas as células — sejam elas animais,
sejam vegetais ou mesmo minerais — partilham de trés caracteristicas vitais:
ectoplasma, citoplasma e material genético. Assim, o “eu” de “Enamoradas”
partilha a unidade mais fundamental da vida com as coisas do mundo.

Na segunda parte do poema, a poténcia criativa sentida no corpo é
repassada de forma metalinguistica, pela voz poética, a propria constituicao do
poema em que ha a simbiose deste com a paisagem, como se este fosse porta-
voz de uma forca incontrolavel. O olhar cinematografico do poema percorre a
composicao dessa subjetividade que apresenta todos os elementos considerados
fundamentais da constituicdo da natureza pelos filosofos pré-socraticos: ar,
agua, terra (e fogo). Esse ultimo componente nao aparece de forma explicita no
poema, mas uma palavra o denuncia “ectoplasmica” no verso “pairo,
ectoplasmica, desfeita”. O plasma nao é considerado matéria e sim energia.
Logo, a energia pulsional sexual, ou libido, que perpassa todo o poema,
responsavel pelo desejo de desagregacao e integracao do “eu” do poema, € o
componente de fogo da natureza da subjetividade poética de “Enamoradas”.
Esse é o “principio fémea”, muito bem observado por Drummond em seu texto
sobre a obra de Gilka, cujo conceito € muito antigo e aparece em varias culturas
orientais, como o hinduismo e o budismo, referindo-se a busca da origem de
todas as coisas, ou seja, a energia que se move em tudo. Conforme apontado
pelo grande poeta de Itabira, a poesia gilkiana associa essa energia do fogo a
energia sexual, como o componente fundamental da propria vida.

Desse modo, temos em “Enamoradas” uma subjetividade volatilizada em
energia que se move desde o menor grau de divisao da matéria, o atomo,
expandindo-se por todo o planeta até se integrar ao infinito, que no poema da a
impressao de cosmos, universo. A acdo sempre renovadora da natureza é aliada
a capacidade originaria da linguagem, gerando a nascitividade sempre fecunda
da poesia.

Natureza

Palpita em nossas células

O mutualismo de nossas vidas;
Cantas nos meus versos;
Vegeto nos teus cernes;
Quando nos defrontamos,

Um milagroso mimetismo

Nos unifica:

Cascateio com as linfas,
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Voo com os passaros,
Espiralo com os perfumes,
Marejo com as ondas,
Medito com as montanhas
E espojo-me com as bestas.

Natureza sempre nova,

Que extraordinaria simbiose
Entre meu sonho e teus verdes!
(MACHADO, 1991, p. 318-319)

A metaforizacao telirica em “Enamoradas” assume a forma mais
concreta da analogia, figura de linguagem que institui uma correspondéncia
entre entidades distintas. No lugar da descricdo romantica do primeiro poema
da paisagem (soliddo, amplo descampado, isolado, abstrato, ermo), nesse
segundo texto temos um tom narrativo em que o sujeito lirico performatiza as
atividades que, por analogia as acdées humanas, atribui a elementos naturais.
Assim, o “eu” poético cascateia com as aguas (as linfas), voa com os passaros,
espirala com os perfumes, mareja com as ondas, medita com as montanhas e
se despoja com as bestas. De modo reciproco, a natureza também “canta” nos
versos da poeta assim como ela vegeta no seu cerne.

Na ultima parte do poema, temos a confirmacdo da identificacao do
feminino como uma forca pulsional da natureza (fémea) e com sua natureza
animal ou pura energia psiquica (id). Podemos perceber também que em vez de
evocar a imagem da mae, comumente utilizada para acessar certa feminilidade
estrutural do ser (como em Adélia Prado, por exemplo), a voz poética se refere a
relacdo de si com a natureza como amante em um “enleio de fémeas
enamoradas”.

Amo-te como me amas;

Minha voz é o clarim

De tua formosura;

S6 tu sabes chegar a minha carne
Pelos caminhos secretos

Da minha alma;

S6 tu me possues inteira.

Que me valeria a existéncia
Sem os imortais momentos
Em que confundimos os seres,

Em que rolamos pelo infinito
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Loucas de liberdade,

Num longo enleio

De fémeas
Enamoradas?!...
(MACHADO, 1991, p. 319)

Estas ultimas duas estrofes evidenciam mais claramente o autoerotismo
presente no poema, o qual denota um prazer orgastico da voz poética advindo
da contemplacao da natureza ou do seu proprio corpo feminino, uma vez que
estes dois elementos se confundem. A poesia da voz a beleza da natureza, que
pulsa na carne dessa subjetividade poética, cuja liberdade se da pelos
momentos “imortais” em que rolam no infinito do poema. S6 a paisagem a
possui por inteira. Em movimento simbidtico, a natureza fala ao “eu” poético
através da linguagem vegetal do perfume com os seus labios de flor cheirosa.

A natureza a invade por inteiro e encontra a natureza que nela ja habita,
provocando o processo de saida de si. Trata-se, pois, de um texto repleto de
linhas de fuga, movimentos de expansao, multiplicidade e heterogeneidade,
contrario, pois, a uma logica binaria e dicotomica do mundo e dos seres. O
poema parece procurar um devir-planta e um devir-animal que signifiquem
outras formas de criacao literaria e, que, nas palavras de Guattari em Revolucgdo
molecular: pulsac¢des politicas do desejo (1987), pretendam uma revolucao
molecular do proprio texto literario:

uma pratica micropolitica que s6 tomara sentido em relacdo a um gigantesco
rizoma de revolucoes moleculares, proliferando a partir de uma multidao de
devires mutantes: devir mulher, devir crianca, devir velho, devir animal, planta,
cosmos, devir invisivel... — tantas maneiras de inventar, de “maquinar” novas
sensibilidades, novas inteligéncias da existéncia, uma nova docura. (1987, p. 15)

O proéprio formato do texto parece evidenciar este aspecto uma vez que
ele apresenta ondulacoes em sua composicao visual que remetem a uma ideia
de fluxo continuo e nao-linear, contendo versos curtos, com apenas uma
palavra (e que muitas vezes guia o olhar para algo especifico no poema), versos
médios com duas a trés palavras e versos longos com até cinco palavras.
Interessante observar como os versos curtissimos expdem uma visao
minimalista dos elementos, como em: “E pairo, ectoplasmica, desfeita/ Em ar,/
Em dgua,/ Em pd”.

A imagem da arvore-raiz como o um que se duplica e multiplica utilizada
por Deleuze e Guattari em Mil platos (1995), sob o nome de rizoma, apresenta o
simbolo desta forca que se estende sob a terra em configuracoes variadas e
diferentes composicoes de matéria, e que, relacionada ao texto literario, provoca
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a reflexdo sobre os seus aspectos inovadores. Desse modo, podemos perceber
como o poema “Enamoradas” trata-se de um texto organico dotado de uma
totalidade significante, o qual apresenta um corpo que é atravessado por
intensidades e que, paradoxalmente, nao para de se desintegrar em particulas,
células e plasma, num processo quase cirurgico de se desmontar o corpo
humano e integra-lo no corpo da natureza e mesmo no do universo: “e pairo,
ectoplasmica, desfeita/ em ar,/ em agua,/ em po,/ misturada com as coisas,/
integrada no infinito”.

No movimento de expansdo e contracao deste poema rizomatico, ao o
relermos sob este paradigma, temos na primeira estrofe o contato mais intimo
com a natureza em que ela se aproxima eroticamente da voz poética,
personificada: “A natureza me ama, a natureza/ me procura e me atrai, escuto
o seu apelo”. A mediacao entre o “eu” e o “mundo” se da pelo erotismo. No inicio
da segunda estrofe se inicia o processo de desterritorializacdo da voz poética:
“Desejo de migracao/ dos elementos vitais/ as fontes primitivas”, o qual culmina
em sua atomizacdo e pulverizacdo no espaco cosmico para logo em seguida ser
dimensionada microscopicamente para o interior do corpo: “Natureza/ palpita
em nossas células/ o mutualismo de nossas vidas”, e depois para os elementos
da natureza: “cascateio com as linfas,/ v6o com os passaros,/ marejo com as
ondas,/ medito com as montanhas/ e espojo-me com as bestas”. Nas duas
ultimas estrofes, a voz poética se reterritorializa e segue no mesmo contato
erotico da primeira estrofe: “So6 tu sabes chegar a minha carne/ pelos caminhos
secretos/ da minha alma;/ s6 tu me possues inteira”. Podemos ler estes dois
versos como o éxtase carnal do contato da voz poética com a natureza: “Que me
valeria a existéncia/ sem os imortais momentos/ em que confundimos os
seres,/ em que rolamos pelo infinito/ loucas de liberdade,/ num longo enleio/
de fémeas enamoradas?!”.

O trabalho minimalista da autora em “Enamoradas” parece apontar para
a composicdo da arte da criacao verbal como processo de recriacao do mundo.
De fato, o ethos da natureza parece evocar a paisagem como estratégia de
habitar o mundo. A esse respeito, a pesquisadora da Universidade de Indiana
(EUA), Darlene Sadlier, argumenta que Gilka compde em sua poesia o que a
teorica chama de locus eroticus, combinando as ideias de prazer e amor
associadas ao locus amoenus dos poetas classicos e renascentistas e a
subjetividade dramatica e subjetivada associada ao locus horrendus ou locus
terribilis romantico. Para Sadlier, em Gilka esta presente uma versdo moderna
do carpe diem dos arcadistas do século 18 e da natureza misteriosa e, por vezes,
sombria dos poetas romanticos. A especialista em literatura luso-brasileira
conclui que a poeta Gilka Machado cria um locus eroticus como forma de fuga
de uma sociedade opressora e hipocrita que cerceia a atividade intelectual da
mulher e a expressao de seu desejo sexual: “Como os romanticos, ela € atraida
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para a natureza como um lugar distante das vicissitudes do mundo moderno -
mas com a importante diferenca que nao é ao tumulto da vida urbana que ela
quer escapar, se nao ao ‘jugo atroz dos homens e da ronda / da velha
Sociedade” (SADLIER, 2012, p. 69).

A estudiosa observa, de forma acertada, que os criticos de seu tempo se
escandalizaram muito mais com o teor erético dos versos de Gilka do que com
as criticas sociais contumazes que ela produziu em diversos textos e que se
encontravam mesclados nos mesmos volumes. Critica social e expressao sexual
tém o mesmo valor revolucionario em sua obra como forma de liberacdo da voz
poética feminina. Podemos perceber esse aspecto em poemas como “Alerta,
Miseraveis!” (1938), presente no livro Sublimacdo, que explicitamente denuncia
a injustica social ao referir-se aqueles “que sempre tudo nos roubaram / que
planejam agora / um roubo mais/ audaz: / querem ainda esta migalha que nos
resta, / a independéncia de morrer de fome / em paz” (MACHADO, 1991, p.
390). Em outro poema que figura em Cristais partidos (1915) ha o famoso poema
“Ser Mulher” que molda a imagem angustiante de imobilidade social da mulher
do inicio do século XX como uma “aguia inerte”: “Ser mulher, e, oh! Atroz,
tantalica tristezal/ Ficar na vida qual aguia inerte, presa/ nos pesados grilhoes
dos preceitos sociais!” (MACHADO, 1991, p. 106). Em outro poema, intitulado
“Ansia de azul”, surge a imagem da poeta emparedada: “De que vale viver/
trazendo, assim, emparedado o ser?/ Pensar e, de continuo, agrilhoar as
ideias,/ dos preceitos sociais nas torpes ferropeias; (...) Ail Antes pedra ser,
inseto, verme ou planta,/ do que existir trazendo a forma de mulher”
(MACHADO, 1991, p. 26).

E também importante observar como a cidade aparece de modo enviesado
na poesia gilkiana, quando, ja em seu primeiro livro, Cristais partidos (1915),
Gilka falava de modo obliquo do que consideramos mudancas urbanas
(provavelmente da cidade do Rio de Janeiro em plena belle époque quando da
reforma estrutural empreendida por Pereira Passos), como no poema “Estival”:
“A selva é uma oficina,/ onde operando estao todos os elementos naturais;/ e,
ao violento calor das forjas estivais,/ a cigarra buzina (...). A natureza
reverbera,/ e o Sol que se destaca/ no azul fulmineo,/ € uma placa de aluminio”
(MACHADO, 1991, p. 28).

Gilka Machado tematiza constantemente em seus poemas a reconciliacao
do sujeito poético com uma paisagem natural através do erotismo, como uma
forma de religar o ser humano a entidades complementares e harmoénicas. Com
isso, critica um pensamento que esta no cerne da logica formal da modernidade
ocidental, que dividiu o mundo em contradicoes ou antinomias em nome de um
logos da dominacao da natureza. Com sua diccao poética singular, que mistura
um lirismo do prazer erdtico a uma paisagem que passa pela descricao
romantica e se atualiza na analogia narrativa pela metaforizacao telurica, Gilka
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Machado conversa com o contemporaneo em sua busca pela construcao de uma
poética nao-falica que se afasta de concepcodes binarias de mundo, prima pelo
contato erotico com a natureza e a liberacdao das intensidades poéticas
anarquicas, como diria Drummond. Ao escandalizar a sociedade fluminense do
inicio do século XX por usar a palavra “cio” em um de seus textos (“Noturno
VIII” em Cristais partidos), os poemas gilkianos marcam o desejo pela palavra
nua, despida de proibicées linguisticas ou sociais. E, sobretudo, uma poesia dos
sentidos e da natureza de onde emergem um pensamento-paisagem, uma voz
poética feminina e um saber que advém da sensacdo-percepgcao, o cogito
corporal.
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