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RESUMO: Este texto apresenta uma reflexdo sobre a influéncia da memoria na
criagdo de obras literarias ficcionais que revisitam o passado ndo apenas pessoal,
mas também histérico. O romance The unvanquished, de William Faulkner,
traduzido para a lingua portuguesa por Waltensir Dutra como Os invencidos, é
utilizado como objeto de estudo, visando a prover exemplos a questdes filosoficas
relacionadas aos processos mnemonicos de recuperagcdo de lembrangas, as quais
nem sempre sdao condizentes com os registros histéricos. Entretanto, o efeito da
alquimia responsavel em fundir meméria e histdéria em literatura cria um amalgama
incompativel com a esperada deteccdo dicotdbmica entre fato e ficcao.
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ABSTRACT: This text presents a reflection on the influence of memory in the
creation of fictional literary works that revisit not only personal but also historical
past. The novel The unvanquished, written by William Faulkner and translated into
Portuguese by Waltensir Dutra as Os invencidos, is used as an object of study to
provide examples of philosophical questions related to mnemonic processes that
retrieve memories which are not always consistent with historical records. However,
the effect of the alchemy responsible for merging memory and history into
literature creates an amalgam that is incompatible with the expected dichotomous
detection between fact and fiction.
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INTRODUCAO

As relagbes de tempo nunca se veem na percepgao
ordinaria, mas sim na imagem, enguanto criadora.

(Gilles Deleuze)

A epigrafe acima visa a evidenciar a reflexdo a ser feita neste
texto relacionada a memodria como elemento gerador de obras literdrias em
reconstrucdes ou desconstrugdes das imagens do passado. O romance de William
Faulkner, The unvanquished (1966), traduzido por Waltensir Dutra para o
portugués como Os invencidos (1981), sera analisado com o intuito de suprir a
discussdo com exemplos considerados relevantes a questdo. Isso se deve ao fato
de o uso da memodria como forga motriz ser uma técnica recorrente na obra de
William Faulkner, convenientemente, exemplificada no romance acima citado, na
relacdo de transformacdao da Histéria em Literatura, em uma desestabilizacdo da
suposta dicotomia entre fato e ficcdo, meméria e imaginacdao. Em Os invencidos, o
autor utiliza as diferentes visdes proporcionadas pelo protagonista, Bayard Sartoris,
com a finalidade de abordar perspectivas variadas sobre a meméria da Guerra Civil
Americana travada entre os anos de 1861 e 1865 e do refazimento do sul norte-
americano no periodo pds-guerra.

De acordo com pesquisadores de William Faulkner, como
Williamson, Doyle, e Hoffman, e como consta em The Norton anthology of American
literature, os personagens da obra incorporam reminiscéncias da familia do autor
ou de pessoas relacionadas a regido em que ele e seus antepassados viveram.

O romance em questdo pode ser considerado um exemplo de
como a membodria funciona para gerar um trabalho criativo. Conforme alguns
tedricos e estudiosos da memoria, entre eles Benjamin, Ricoeur, Didi-Huberman,
Gagnebin e Castello Branco, a reconstrucdo da memdéria ndo ocorre de forma linear
e completa. As imagens do passado passam por um processo de reconstituicao
cujas lacunas ndo s3o somente preenchidas pela imaginacdo. As vezes, essas
imagens podem, também, ser desfeitas e, até mesmo, modificadas. Em Os
invencidos, esse processo mnemonico pode provocar questionamentos sobre a
memdaria americana relacionada a Guerra Civil e a reconstrugdo do sul dos Estados
Unidos. Como reflete Castello Branco, em relagdo a inteligibilidade conduzida pelo
rememorar, “o processo de memodria ndo deve ser entendido apenas como
preenchimento de lacunas, recomposicdo de uma imagem passada, “mas também
enquanto a propria lacuna, enquanto decomposicdo, rasura da imagem” (CASTELLO
BRANCO, 1994, p. 26).
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FATO E FICCAO NA FAMILIA DE WILLIAM FAULKNER

William Cuthbert Faulkner nasceu em 1897, proximo a cidade
de Oxford, no estado norte-americano do Mississipi, onde cresceu e, apods
experienciar outros espagos, retornou para viver permanentemente. Sua familia
teve papel de destaque na histéria da regido, cuja violéncia justificada pelo ultraje
aos codigos de honra, a solidariedade racial, assim como pelos embates oriundos
das ambicdes empresariais desmedidas abasteceram o autor com amplo material
para sua extensa obra ficcional. Seu bisav6, William Falkner, apds participar como
coronel da Guerra Civil Americana, seguiu sua carreira de advogado, financiador da
ferrovia, benfeitor civil, politico e, também, escritor. Embora ndo tdo conhecido ou
aclamado quanto o bisneto, escreveu dois romances e uma peca de teatro. O Cel.
Falkner ainda concorreu a legislatura estadual e ajudou a fundar a prospera
Ferrovia Chicago Golfo antes de ser assassinado por um rival nos negdécios e na
politica, tornando-se um mito em sua regido. Ja o pai de William Faulkner,
trabalhou para a ferrovia da familia até essa ser vendida em 1902. Entdo comprou
e administrou uma loja de ferragens e se tornou o gerente de negdcios da
Universidade de Mississipi ao final da Primeira Guerra Mundial.

Conforme Doyle, historiadores citam William Faulkner ou
personagens do autor juntamente com evidéncias documentais como se as pessoas
ou o sul retratados em sua obra fossem, se ndo reais, historicamente verdadeiros.
Foi notdria a influéncia politica exercida pela familia de William Faulkner no estado
do Mississipi, durante aproximadamente setenta e cinco anos (DOYLE, 1995, p.4).
Seu bisavd, William Falkner, - cujo sobrenome foi mais tarde acrescido da letra u
ao do escritor3 - lutou como Coronel do Exército Confederado da mesma forma que
o personagem Coronel Sartoris, de Os invencidos. Ambos os coronéis, o factual e o
ficcional, compartilham caracteristicas muito similares. Esse compartilhamento,
talvez possa ser entendido a luz do artigo Quando as imagens tocam o real, em que
Didi-Huberman explora a ideia de a imagem arder em contato com o factual. A
palavra arder é explorada em diferentes contextos. Entre os diversos significados
explorados, o filésofo pondera ndo ser possivel mencionar o vocabulo arder sem
remeter a inflamar, queimar até a uma imponderavel extincdo. “As imagens tornam
parte do que os pobres mortais inventam para registrar seus tremores (de desejo e
de temor) e suas proprias consumagoes” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 210). Essas

3 Ha trés versdes acerca da mudanga do sobrenome do autor de Falkner para Faulkner: uma versao é
atribuida a um erro de impressdo na capa da primeira publicagdo de The Marble Faun (FARGNOLI;
GOLAY, 2002, p. 70); na segunda, o autor teria acrescentado a letra u para aproximar da pronuncia
britanica, pois durante a primeira grande guerra, ndo sendo aceito no exército americano, teria se alistado
e sido aceito na RAF- Royal Air Force (WILLIAMSON, 1993, p. 180); na terceira, o acréscimo da letra u ao
sobrenome seria para ndo ser confundido com o bisavd, William Falkner, que foi também escritor.
(HOFFMAN, 1966, p.19).

Scripta Alumni - Uniandrade, n. 19, 2018. ISSN: 1984-6614.
<http://uniandrade.br/revistauniandrade/index.php/ScriptaAlumni/index>



elucubracgdes direcionam-se diretamente para a constante ameacga de apagamento
sofrida pela memodria. Diante de tal risco, o autor pondera ser preferivel pensar no
milagre da sobrevivéncia de um texto ao questionamento de seu contelido. Para o
fildsofo e historiador, “cada vez que pomos nosso olhar sobre uma imagem,
deveriamos pensar nas condigdes que impediram sua destruicdo, sua desaparicao”
(p. 212).

RASTROS DA FAMILIA FAULKNER EM 0S INVENCIDOS

Esse pensamento de Didi-Huberman remete ao conceito de
rastro, desenvolvido por Ricoeur e explicado por Gagnebin, com o intuito de
facilitar o entendimento da problematica que envolve a memodria. Segundo a
autora, por meio do rastro é possivel vislumbrar um passado que, apesar de
presente, devido as marcas deixadas, ndo existe mais. Entretanto, essas mesmas
marcas, por causa de sua fragilidade, correm o risco iminente e constante de serem
apagadas definitivamente (GAGNEBIN, 2009, p. 44).

As reconstrucées - ou desconstrucdes - das reminiscéncias
passadas de geragdo a geragdo da familia de William Faulkner trazem para o
enredo de Os invencidos a histéria do sul dos Estados Unidos com matizes que
perpassam do comico ao tragico, da coragem a covardia, da honra ao aviltamento,
do factual a ficgao.

Uma sensacdao que se tem durante a leitura do romance
faulkneriano é a de que, apesar de o sul ter sido derrotado na Guerra de Secessao
Americana, seus habitantes ndo se deram por vencidos ou se curvaram apds a
derrota. Provavelmente, por esse motivo, o titulo em inglés seja The unvanquished,
ou Os invencidos, como traduzido por Dutra para o portugués. A autoestima e o
orgulho préprio dos proprietarios rurais sulistas persistiram mesmo diante de todas
as adversidades e perdas, principalmente, politicas, econ6micas e materiais.
Talvez, um dos motivos da memoria surgir como forga criativa seja uma forma de
enfrentamento, uma tentativa obstinada de preservar o rastro e, assim, nao
permitir o apagamento definitivo do passado.

Ainda Gagnebin, por meio de outro texto que visa explicar as
diferentes concepgbes de atualidade na visdo de Walter Benjamin, afirma ser a
atualidade, como definicao de presentificacgado do passado, diferente da
atualidade definida como uma possibilidade potencial de agdo, ou seja, a:

(...) atualidade plena designa a ressurgéncia intempestiva de
um elemento encoberto (...), 0 que pressupde que o presente

Scripta Alumni - Uniandrade, n. 19, 2018. ISSN: 1984-6614.
<http://uniandrade.br/revistauniandrade/index.php/ScriptaAlumni/index>



esteja apto (...) para acolher esse ressurgir, reinterpretar a si
mesmo e reinterpretar a narrativa de sua histéria a luz (...
dessa irrupgdo. (GAGNEBIN, 2014, p. 204)

Os personagens de Os invencidos encarnam essa irrupgao do
passado no presente, em um ressurgimento € uma reinterpretacao de suas vidas
antes da Guerra de Secessdo. Apesar de se tornarem praticamente outros, eles
ressurgem em funcdo do passado, com atitudes diferentes devido as experiéncias e
escolhas que foram forgados a fazer.

Um exemplo dessa revivificagdo sao as atitudes poucos
convencionais protagonizadas por Vovd Rosa Millard ao aceitar do exército ianque
uma compensacao excessiva pelas perdas da prata, de mulas e de dois escravos da
fazenda. A escapada do rigoroso coédigo de conduta comumente seguido pela idosa
€ justificada como um pecado para ajudar aos menos afortunados. Entretanto, o
dinheiro usado para financiar a ajuda € o mesmo que a corrompe e a torna
arrogante.

HISTORIA OU LITERATURA?

Gagnebin, em seu artigo Verdade e memdria do passado,
presente em Lembrar escrever esquecer (GAGNEBIN, 2009, p. 39-47), além de
discutir de forma ampla a questdo historiografica, propde duas discussoes
relacionadas a histdria surgidas apos a Segunda Guerra Mundial. A primeira delas
estd ligada ao carater literdrio, para a autora, “até mesmo ficcional” (p. 41) da
histéria como disciplina. A segunda relaciona-se a ao liame entre a memodria do
historiador e a construgdo que a memdria histérica mantém com o esquecimento e
a denegacdo.

Embora Os invencidos mostre um periodo de conflito armado
muito anterior a Segunda Grande Guerra e tenha sido primeiramente publicado em
1934, portanto, poucos anos antes do inicio da Segunda Guerra Mundial, essas
duas questdes aparecem de forma bastante evidente no romance. Ao mostrar
partes da historia dos Estados Unidos mescladas a possiveis relatos de seus
ancestrais e conterraneos, William Faulkner narra o factual entrelagado ao ficcional
de tal forma que é dificil identificar esses diferentes fios tecidos nas tramas do
romance. Portanto, se um texto sobre a histéria e um texto literario sdo ambos
constituidos por narracbes, até que ponto ha como identifica-los, ou ainda,
ressaltar a influéncia das narrativas entre si?
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O segundo questionamento, possivelmente, mais do que o
primeiro, possa ser percebido na criacao de Os invencidos. Apesar de William
Faulkner ndo ter sido historiador, é inegavel o carater histérico presente em toda a
sua obra. Devido a esse fato, € licito perguntar sobre as diversas influéncias
recebidas e, ao mesmo tempo, transmitidas pelo autor ao descrever pessoas de sua
familia e de sua terra diretamente responsaveis pelas imagens do passado
reconstituidas nesse romance. E provavel que a ligacdo emotiva e moral do autor
tenha propiciado uma escolha que favorecesse o esquecimento e a denegacdao de
alguns fatos. Essa opgao poderia, por si so, ser considerada uma das engrenagens
do motor criativo, responsavel até mesmo pelo tom cOmico presente nos primeiros
capitulos de Os invencidos. Vale lembrar, inclusive, a cena grotesca de Ambuscade,
ou Emboscada, na traducdo para o portugués, em que vovd Rosa Millard esconde
seu neto Bayard e o amigo Ringo debaixo de sua saia, para evitar a punicdao de
ambos pelos federalistas, apds os garotos atirarem em um soldado e matarem o
melhor cavalo do regimento ianque na regido. Embora comica, a mesma cena
evidencia o clima de respeito e admiracdo entre o coronel do exército inimigo e a
matriarca do cla Sartoris, durante a conversa sobre as supostas criancas moradoras
da casa. O coronel demonstrando solidariedade e fingindo acreditar na velha
senhora, e a avo tratando-o com cortesia, apesar de estar tremendo de medo de
ser pega em sua mentira e ter de revelar os meninos escondidos sob sua saia.

Embora existisse 0 peso da guerra separando-os como rivais, a
atitude cavalheiresca de deferéncia do coronel do exército federalista para com
Vovo Rosa Millard e a postura de respeito de vovd Rosa Millard em relagdo ao
Coronel exibem comportamentos do passado e, cada vez mais, em desuso na
atualidade. E, talvez, explique uma das razbes de a literatura memorialista estar
tdo em voga em nossos dias. A sensacdo trazida durante a leitura da cena é de
nostalgia. Convém ressaltar que um dos significados da palavra nostalgia, como
explica Huyssen, € “um anseio por algo que estd muito longe ou que aconteceu ha
muito tempo” (HUYSSEN, 2003, p. 163). Ainda, segundo esse mesmo autor,
“nostalgia tem a ver com a irreversibilidade do tempo: algo no passado ndao mais
acessivel” (p. 165). Mesmo que Huyssen enfoque o memorialismo na arquitetura, a
concepcao pode ser generalizada e utilizada na arte de um modo mais amplo. Ao
ler Os invencidos é dificil ndo relacionar alguns aspectos referentes a memoria a
trechos do texto de Huyssen. A razao para o despertar do sentimento de nostalgia
durante a leitura da cena citada anteriormente poderia ser elucidada pelo seguinte
excerto sobre “a nostalgia reflexiva revelar que (...) o pensamento critico e a
saudade ndo sdo opostos, da mesma forma que as memorias afetivas ndo
desobrigam alguém de compaixao, discernimento ou reflexao critica” (p. 165).

Outra situacao mostrada em Os invencidos induz o leitor a se
guestionar se a cena da travessia do rio Alabama é ficcional ou se seria mais um
esquecimento oportuno ou uma denegacdo comoda da historia. A promessa de
liberdade feita pelos Estados Federalistas mediante a migracao dos escravos do sul
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para o norte dos Estados Unidos constitui um terrivel embuste. Na esperanca de se
tornarem livres, muitos escravos — homens, mulheres e criancas — deslocam-se de
diversos estados do sul para atravessarem o rio Alabama, em uma inequivoca
comparacdo a travessia do rio Jordao pelos hebreus. Entretanto, os soldados da
Federacdo impedem cruelmente a entrada triunfal a terra prometida, explodindo a
Unica ponte que permitiria aos escravos chegar aos estados do norte. A
inconveniéncia de prover alimento e abrigo a dezenas de pessoas é mitigada pela
morte daqueles que ja cruzavam o rio e pelo abandono da maioria na outra
margem, como relata o protagonista Bayard Sartoris.

MEMORIA E IMAGINACAO NA CONSTRUCAO DE UM BILDUNGSROMAN

Os invencidos é um bildungsroman?, isto é, um romance que
expOe o desenvolvimento fisico, psicolégico e moral do personagem principal desde
a sua infancia até o seu amadurecimento.

O personagem e narrador, que passa por essa transformacgao, é
Bayard Sartoris, um garoto sulista cuja infancia e a adolescéncia coincidem com os
tumultuados periodos da Guerra de Secessdo Americana e do pods-guerra.
Descendente da aristocracia rural do sul dos Estados Unidos, Bayard € uma crianga
ingénua e alheia as atrocidades trazidas pela Guerra Civil. Na fazenda da familia,
uma ilha idilica propiciada pela protecdo da avd materna, do pai viivo e dos
escravos da casa, a principio, Bayard percebe o conflito que assola o pais como
uma grande aventura. Seu pai, o Coronel Sartoris, € ao mesmo tempo o porta-voz
das novidades e o herdi cujas peripécias o garoto aguarda ansioso escutar em cada
retorno paterno a casa. Entretanto, no desenrolar da histdéria e das consequéncias
da guerra, Bayard perde paulatinamente a ingenuidade. Com o passar do tempo,
adquire comportamentos mais condizentes com o papel esperado do futuro
patriarca de um cla rural sulista até assumir definitivamente a prépria identidade.

4 O termo bildungsroman foi criado por meio de uma feliz justaposi¢do, apontando tanto para o
estabelecimento do romance como género digno quanto para o processo de aperfeicoamento
do individuo burgués nas circunstancias peculiares do processo histérico e politico da
Alemanha dos Ultimos trinta anos do século dezoito. O termo teria sido empregado pela
primeira vez em 1803, pelo professor de filologia classica Karl Morgenstern, em uma
conferéncia sobre o espirito e as correlagées de uma série de romances filoséficos. Mais tarde,
em uma conferéncia de 1820, o mesmo Morgenstern associou o termo por ele criado ao
romance de Goethe, Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister (Wilhelm Meisters Lehrjahre,
1795-1796), cunhando assim a formula paradigmatica de definicdo do género (MASS, 2015).
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As consequéncias da Guerra Civil sdo retratadas vividamente,
nao apenas como lembrangas, mas como acontecimentos presentes captados e
revelados pelo personagem Bayard Sartoris no exato momento da ocorréncia. A
linguagem da obra parece desenvolver-se em paralelo ao amadurecimento do
protagonista. A atmosfera amena da inféncia feliz, recheada de aventuras e
passagens cOmicas, vai sendo substituida gradualmente pela seriedade necessaria
aos posicionamentos assumidos pelo personagem. O climax dessa mudanga e do
consequente amadurecimento de Bayard coincide com a morte e a revanche:
primeiramente, com o assassinato da av0, simbolo maximo de seguranca de
Bayard, marcando a transicao de garoto a adolescente. Mais tarde, com o homicidio
do pai, quando o rapaz assume definitivamente as responsabilidades da vida
adulta, posicionando-se contra os questionaveis cdédigos de conduta moral da
familia, abstendo-se a perpetrar a coagao da almejada vinganga.

O TEMPO NA LINGUAGEM DO ROMANCE

Embora a linguagem de Os invencidos nao possa ser
comparada as elaboracbes mais sofisticadas de outros romances de William
Faulkner, é impossivel negar a criatividade empregada pelo autor na construcdo
desse romance. Além de ser o seleiro para inUmeros personagens resgatados em
romances posteriores, — como, por exemplo, os Sartoris e os Slopes, de Flags in
the dust, The Hamlet, The town, The mansion, — seu destaque esta em harmonizar
o tempo passado e presente para a restauracdo da memodria. Enquanto as
lembrancas de Bayard sdo reveladas pelo uso dos verbos no passado, a atualidade
vivida pelo protagonista é proporcionada pelo emprego do tempo presente em
todos os didlogos, do principio ao fim do romance. Inclusive, ha que se destacar
gue a técnica empregada por Faulkner, facilmente observavel na edicdo em lingua
inglesa, é transportada com naturalidade para edigdo brasileira por meio da habil
traducao de Dutra.

Vale observar, também, que o estratagema temporal criado por
William Faulkner em Os invencidos remete, em suas analises, as teorias de Deleuze
resultantes de exames da temporalidade na narrativa proustiana. Castello Branco
distingue o pensamento deleuzeano para afirmar que “o paradoxo do tempo que
desemboca na inexisténcia do presente, reiterada por alguns teoricos e
tangencialmente abordada até mesmo por Santo Agostinho, é bastante explorado”
(CASTELLO BRANCO, 1993, p. 33). Segundo Castello Branco, a distingao a ser feita
em relagdo ao pensamento de Deleuze é a existéncia do presente, pois para o
autor,
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(...) o presente ndo s6 existe como também é o Unico tempo
que efetivamente existe e tem no passado e no futuro suas
dimens@es. Entretanto, é a propria “eternidade” do presente
que (...) constitui-se num paradoxo, jA que, como elemento
constitutivo do tempo, o presente &, no entanto, aquilo que
passa, aquilo que se esvai no tempo constituido. (CASTELLO
BRANCO, 1993, p. 33, énfase no original)

E necessario que se esclareca, contudo, ndo haver simplismos
no pensamento agostiniano. No livro XI de ConfissOes, escrito por volta de 387,
com o intuito de conduzir o leitor em labirinticas concatenacGes filoséficas acerca da
temporalidade humana em contraste ao carater atemporal de Deus, Santo
Agostinho questiona o conceito de tempo: “Que &, pois, o tempo? Quem podera
explica-lo clara e brevemente? Quem podera apreendé-lo, mesmo sé com o
pensamento, para depois nos traduzir por palavras seu conceito?” (SANTO
AGOSTINHO, 2017, p. 303-304). E provavel ser seu propdsito mostrar a dificuldade
em abordar um tema tdo complexo cuja aparente simplicidade engana aos menos
precavidos quando afirma: “Se ninguém me perguntar, eu sei; se quiser explica-lo
a quem me fizer a pergunta, ja ndo sei” (p. 304).

E é na intrincada busca por um entendimento para o tempo que
Santo Agostinho nega ndo s6 o presente, mas o passado e o futuro ao interpelar:

De que modo existem aqueles dois tempos — 0 passado e 0
futuro —se o passado ja ndo existe e o futuro ainda veio?
Quanto ao presente, se fosse sempre presente e ndo passasse
para o pretérito, ja ndo seria tempo, mas eternidade. Mas se o
presente, para ser tempo, tem que necessariamente de passar
para o pretérito, como podemos afirmar que ele existe, se a
causa da sua existéncia € a mesma pela qual deixara de
existir? Para que digamos que o tempo verdadeiramente s6
existe porque tende a ndo ser? (SANTO AGOSTINHO, 2017, p.
304)

O pensamento de Santo Agostinho continua tdo presente na
contemporaneidade que o fildsofo francés Paul Ricoeur (1993-2005) utilizou a
teoria do tempo do livro XI de Confissbes como corpus. A introducdo de sua tese
sobre narratividade e temporalidade, desenvolvida no primeiro capitulo de sua obra
Tempo e narrativa (1994), é totalmente baseado nas ideias agostinianas.

Antes, porém, de mostrar a interpretacdo de Ricoeur sobre a
guestdo do tempo presente, discutido por Deleuze, convém mostrar que Ricoeur
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confessa nao haver fenomenologia pura do tempo em Agostinho e comenta “a
‘teoria’ agostiniana do tempo é inseparavel da operacao argumentativa pela qual o
pensador corta uma depois da outra as cabegas que sempre renascem da hidra do
ceticismo. A partir dai, ndo ha descricdo sem discussao” (RICOEUR, 1994, p. 21,
énfase no original).

Quanto a questao sobre o ser ou o nao-ser do tempo, a
existéncia ou ndo do presente, Ricoeur argumenta que o estilo inquisitivo de Santo
Agostinho propde dois lados, uma argumentacdo cética afirmando o ndo ser do
tempo: “(...) o tempo ndo tem ser, posto que o futuro ainda ndo €, que o passado
nao é mais e que o presente ndo permanece” (RICOEUR, 1994, p. 22); e uma
argumentacdo comedida sustentada pelo uso cotidiano da linguagem que prové
resisténcia a tese do ndo ser: “Falamos do tempo e falamos dele de modo sensato,
0 que embasa qualquer assercao sobre o ser do tempo” (p. 22). E Ricoeur encerra
o paragrafo com um excerto de Confissées: “E compreendemos certamente quando
falamos dele: compreendemos também quando ouvimos um outro falar dele”
(SANTO AGOSTINHO, citado em RICOEUR, 1994, p. 22).

Ainda segundo Ricoeur, Santo Agostinho vai revelando aos
poucos, por meio da retérica e do uso da linguagem, os caminhos para a explicagao
do paradoxo sobre o ser e o ndo-ser e, como consequéncia, também, sobre o
paradoxo da medida do tempo. Para tanto, é necessario estar muito atento as
transicGes do filésofo. Os termos futuro e passado deixam de ser utilizados como
seres, e passam a qualidades temporais capazes de existir no presente antes das
coisas de que falamos quando as narramos ou as predizemos ainda existam ou ja
existam. A partir de entdo, ha uma articulacdo da teoria da intentio e distentio com
a do triplice presente, reformulada em termos de triplice intengdo, que ird propiciar
a resolucdo do enigma.

Ricoeur afirma que os paragrafos 26 e 30 sdo considerados o
tesouro do livro XI, mas o paragrafo 28, sozinho, é a joia do tesouro. A
preciosidade desse paragrafo esta em ser a chave para a solucdo do enigma:

Eu me preparo para cantar um canto que conhego. Antes de
comecar, minha expectativa estende-se (tenditur) ao conjunto
desse canto, mas, quando comecei, a medida que o0s
elementos antecipados de minha expectativa tornam-se
passado, minha memoria estende-se (tenditur) por sua vez em
direcdo a eles; e as forcas vivas de minha atividade (actionis)
sdo distendidas (distenditur) em direcdo a memoria por causa
do que eu disse, e em direcéo a expectativa por causa do que
eu vou dizer. Contudo, minha atencdo (attentio) esta ai,
presente; e é por ela que transita (traicitur) o que era futuro,
para tornar-se passado. Quanto mais essa ac¢ao avancga (agitur
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et agitur), mais se abrevia a espera e alonga-se a memoria, até
gue seja inteiramente esgotada a espera, quando a acao inteira
acabou e passou para a memoria. (SANTO AGOSTINHO,
citado em RICOUER, 1994, p. 39)

Como explica Ricoeur, a recitacdo de cor do verso retirado do
hino de Ambrdsio, o Deus creator omnium (citado anteriormente), usado por Santo
Agostinho como exemplo em suas concatenagdes, alerta o filésofo para a
complexidade de alternancia de quatro silabas longas e quatro silabas breves no
interior de uma Unica expressao, o verso.

E essa complexidade que o faz rever andlises ja realizadas e
reintroduzir a memodria e a retrospeccdo anteriormente ignoradas. E é dai que
surge a ideia do acordo entre a questao da medida do tempo e o triplice presente.
A partir de entdo, Santo Agostinho conclui que a medida do tempo ndo é externa,
mas se encontra no intimo do espirito. O elemento fixo que se encontra no espirito
€ 0 que permite a todos os homens comparar os tempos longos e os curtos: “(...)
com a imagem-impressdo, o verbo importante ndo é passar (transire), mas
permanecer (manet)” (RICOEUR, 1994, p. 37). Dessa forma, de uma sé vez, o
fildsofo consegue resolver dois enigmas: o do ser/ndo ser e o da medida do que
ndo tem extensdo, j& que: “E em ti (in te), meu espirito, que meco os tempos”
(SANTO AGOSTINHO, citado em RICOEUR, 1994, p. 37).

I3

E como isso se da, é explicado pela impressao das coisas
deixadas no espirito apds alguma permanéncia durante a passagem: “A impressdo
gue as coisas passando deixam em ti, ai permanece (manet) depois de sua
passagem, e é ela que mego quando estad presente, ndo essas coisas que passaram
para produzi-la” (SANTO AGOSTINHO, citado em RICOEUR, 1994, p. 37).

Ricoeur ainda alerta para a continuacdo da investigacao
Agostiniana: “A nocdo de distentio animi nao recebeu o que merece enquanto a
passividade da impressdo com a atividade de um espirito estendido em direces
opostas, entre a espera, a memoéria e a atencdo” (RICOEUR, 1994, p. 38). E o
fildsofo conclui: “S6 um espirito assim diversamente estendido pode ser distendido”
(p. 38), pois o verso de Ambrésio “tem como tema a dialética da espera, da
memdria e da atengdo. Ndo se trata mais de imagens-impressdes nem de imagens
antecipatérias, mas da acdo que abrevia a expectativa e alonga a memoria” (p.
39).

Segundo Ricoeur, é precisamente como enigma que a resolugao
da aporia da medicdo é preciosa, pois ao reduzir da extensdo do tempo a distensdo
da alma, liga-se essa distensdo a falha que ndo cessa de se insinuar no coragao do
triplice presente: entre o presente do futuro, o presente do passado e o presente
do presente. E dessa forma que é possivel ver a discordancia do nascer e do
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renascer da préopria concordancia entre os designios da expectativa, da atencdo e
da memobria.

Ricoeur questiona as aporias internas encontradas na “tese de
gue o tempo estd na alma e encontra-se na alma o principio de sua medida”
(RICOEUR, 1994, p. 42). Entretanto, esse mesmo autor nos informa que se “Santo
Agostinho da-se a tanto trabalho para refutd-lo é porque ele constitui uma aporia
engendrada pela propria tese da eternidade” (p. 47). Outro questionamento feito
por Ricoeur se resume a nocao do tempo circundado pelo nada oferecido por Santo
Agostinho. O autor entdo esclarece que é “dado ao pensamento formar a ideia da
auséncia de tempo para pensar até o fim o tempo como passagem. O tempo deve
ser pensado como transitorio para ser plenamente vivido como transicao” (p. 47).

Para concluir, “*quando a dialética da intentio e da distentio esta
definitivamente ancorada na da eternidade e do tempo, a timida interrogacdo
lancada duas vezes (quem retera...? quem reterd...?) da lugar a uma afirmacgao
mais segura (...)” (RICOEUR, 1994, p. 54), e Agostinho promete: “Entdo serei
estavel (...) em ti, e sélido (...) em ti, em minha verdadeira forma, tua Verdade”
(SANTO AGOSTINHO, citado em RICOEUR, 1994, p. 54). Contudo, Ricoeur previne:
“Mas essa estabilidade permanece no futuro, tempo de esperanca. E ainda do meio
da experiéncia de distensdo que o voto de permanéncia é pronunciado [por Santo
Agostinho] (...)"” (p. 54). O filosofo afirma: “Até o dia em que (...) me escoarei em
ti, purificado, liquefeito no fogo de teu amor” (SANTO AGOSTINHO, citado em
RICOEUR, 1994, p. 54).

Talvez possa ser inferido e resumido que - 0 questionamento do
tempo por Santo Agostinho, seja o presente, o passado ou o futuro, seja o circular
medido pelas estacdes e pelos astros ou o linear medido pela duracdao de uma vida
humana - o sentido do tempo estd em sua inextricabilidade com o ser. Ou seja, o
tempo sé pode ser explicado em sua relagdo com a interioridade psiquica, que
Santo Agostinho acreditava presente na alma, gravado na memédria, na certeza
dogmatica da poténcia atemporal animica inerente ao ser.

Ao encerrar o primeiro capitulo de Tempo e narrativa, Ricoeur
aproveita para fazer a llcida consideracdo a respeito da relagéo tempo e narrativa:

Se é verdade que a tendéncia maior da moderna teoria da
narrativa — tanto em historiografia quanto em narratologia — é
“descronologizar” a narrativa, a luta contra a representagdo
linear do tempo ndo tem necessariamente como Unica saida
“logicizar” a narrativa — mas antes aprofundar a temporalidade.
A cronologia — ou a cronografia — ndo tem um Unico contrario,
acronia das leis dos modelos. Seu verdadeiro contrario € a
propria temporalidade (...). (RICOEUR, 1994, p. 54, énfase no
original)
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CONCLUSAO

No texto Dizer o tempo, de Sete aulas sobre linguagem,
memodria e histéria, Gagnebin analisa o texto agostiniano do livro XI de Confissoes
e ao final questiona “hoje, quando ndo podemos mais acreditar com a mesma
certeza tranquila, que o Outro de nosso tempo seja a eternidade divina, como
conseguir (...) uma compreensao diferenciada, inventiva da temporalidade (...)
humana (...)?” (GAGNEBIN, 2005, p. 77).

Penso ser possivel que a resposta seja encontrada nos textos
memorialistas, nao somente naqueles como Confissbes, uma autobiografia, mas
também em outros, como Os invencidos, um romance ficcional baseado em relatos
factuais.

Se o pensamento de Santo Agostinho continua sendo estudado,
analisado, questionado, tantos séculos apds sua existéncia fisica, € porque sua vida
e suas ideias ficaram gravadas em suas obras. O mesmo ocorre a outros, de vidas
menos evidentes, gracas a autores cuja memoria é capaz de resgatar pessoas e
grupos a eles relacionados, transformando-os em personagens transportados de
situacOes factuais para ficcionais, imortalizando-os.

A temporalidade humana pode ser redimida por meio da
preservacao de ideias, descobertas, invencdes, criagdes, atitudes, legados diversos
imortalizados em narrativas publicadas em meios capazes de deixar para as futuras
geracdes a memodria de épocas passadas. Essas lembrancas recicladas e recriadas
ficcionalmente proporcionam uma forma de viagem ao passado para se pensar o
presente, visando a um futuro melhor.

Castello Branco afirma, de acordo com Deleuze e com base nas
teorias de Bérgson, que: “Movida por um objeto virtual que insiste sobre o
presente, € no presente que a memdria se erige, re-presentada, evocadando a
imagem passada” (CASTELLO BRANCO, 1994, p. 34). Ou seja, no tempo da
memoaria, o presente existe em um amalgama inextricavel com o passado devido as
ligacOes virtuais propiciadas pelas imagens ou representacdes que as unem em
diferentes tempos fazendo-as mover para o futuro.

Nesse sentido, pode ser inferido que por meio de uma leitura
balizada pela teoria literdria e pela filosofia, é possivel vislumbrar em Os invencidos
um exemplo capaz de mostrar como o passado e o presente, o verbo e a imagem,
movem-se interligados como engrenagens. Essas engrenagens, por sua vez,
transformam a memdria em uma forca cinética por meio da linguagem que nada
mais € do que matéria prima transformada em criacdo com poténcia para atingir o
futuro.
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