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INTERMIDIAL AND IDEOLOGICAL RELATIONSHIP IN COBRA
VERDE AND THE VICEROY OF OUIDAH
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RESUMO: Buscar amplo entendimento sobre a relacdo entre literatura e cinema é
enfrentar obstaculos de ordem tedrica, com énfase na questdo ideoldgica. Tal
investigacdo demonstra a relacdo valida entre a narrativa literaria e a narrativa
filmica. E no intento de (des)construir algumas questdes que este trabalho
pretende fazer uma leitura intermidial do romance O vice-rei de Uida, do autor
inglés Bruce Chatwin, e da adaptacdo filmica Cobra verde, do diretor aleméo
Werner Herzog. A partir dessas obras, pretende-se discutir, dentre outras questdes,
como se constituiu a hierarquia entre a literatura e o cinema e contextualizar o
didlogo entre romancista e diretor,0s cortes e/ou acréscimos feitos no texto de
partida, bem como compreender os discursos ideoldgicos que subjazem essas
escolhas.
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ABSTRACT: Trying to understand more about the relationship between literature
and cinema is to face theoretical obstacles, with emphasis on ideological issue. This
research shows the valid relationship between literary narrative and filmic
narrative. In the attempt to deconstruct some issues, this paper aims to make a
intermidial reading from de novel The viceroy of Ouidah, by the English author
Bruce Chatwin, and the filmic adaptation Cobra verde, by the German director
Werner Herzog. From these narratives, we intend to discuss, among other issues,
the hierarchy between literature and cinema and contextualize the dialogue
between the novelist and director, cuts and/or additions made in the source text
and understand the ideological discourses that underlie these choices.

Keywords: Intermediality. Ideology. Bruce Chatwin. Werner Herzog.

1 Artigo recebido em 19 de abril de 2016 e aceito em 22 de maio de 2016. Texto orientado pela Profa.
Dra. Maria Cristina Cardoso Ribas (UERJ).

2 Mestranda do Curso de Teoria da Literatura e Literatura Comparada da UERJ.
E-mail: marianacastrodealencar@hotmail.com

Scripta Alumni - Uniandrade, n. 15, 2016. INSS: 1984-6614.
<http://uniandrade.br/revistauniandrade/index.php/ScriptaAlumni/index>



INTRODUCAO

Desde muito tempo literatura e cinema se relacionam,
formulando um didlogo de mutuas contribuicdes para ambas as artes. A literatura
transposta para uma adaptacdo cinematografica € um dos frutos desta relacdo.
Jane Austen, Gabriel Garcia Marquez e Machado de Assis sdo exemplos de autores
gue tiveram seus romances adaptados para o cinema. No entanto, essa troca entre
as artes nem sempre € experenciada de forma harmonica. Questionamentos como
a fidelidade da adaptacdao em relacdo ao texto de partida sdo frequentes e
estabelecem uma hierarquia na qual a literatura, sobretudo para quem é da area de
Letras, é considerada uma arte maior que a adaptacao cinematografica.

Ao se tratar da relagdo entre duas midias, sdao observadas
guestdes muito importantes e que advém muitas vezes de visdes preconceituosas,
de tal forma enraizadas no pensamento, que levam a um debate bastante efusivo.
Especificamente em se tratando da relagdo entre textos fonte e suas adaptacdes
filmicas, tem-se quase sempre como ponto de partida a questdo da fidelidade e da
valoracdo. O texto fonte é geralmente visto como superior a sua respectiva
adaptacdo, e as duas midias quase nunca sdao entendidas como textos
suplementares. Desta forma, se o texto filmico, ja considerado inferior, ndo é fiel a
obra de partida, ele é considerado cada vez menor dentro desta hierarquia.

No processo de adaptacdo de uma obra literaria, o roteirista e o
diretor precisam fazer inUmeros cortes e acréscimos para que uma midia possa ser
transposta para a outra de modo que o texto filmico, ressignificado, seja acolhido
pela recepgdo e satisfaca as estratégias e motivagbes para o qual este estd sendo
desenvolvido. Essas estratégias sao escolhas que subjazem determinados idearios
que se pretendem transmitir aos espectadores.

E no intento de desconstruir e construir algumas dessas
questdes que este trabalho faz uma analise comparada entre o romance O vice-rei
de Uida, do autor inglés Bruce Chatwin, e a sua respectiva adaptacdo Cobra verde,
do diretor alemdo Werner Herzog, na qual sera analisada, dentre outras questoes, a
fidelidade do elemento filmico em relagdo ao texto de partida, sem o intento de
fazer algum juizo de valor, mas almejando entender as escolhas feitas pelos
roteiristas, os cortes ou acréscimos em relagdo a obra original. Desta forma, estas
transformacGes sdo compreendidas como estratégias para composicdo da obra
filmica, e para ressignificacdo desta, percebendo que essas escolhas possuem uma
motivagdo e um efeito ideoldgico.
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O ROMANCE

O vice-rei de Uidéd é um dos romances do autor inglés Bruce
Chatwin, autor este que, apesar de ndo ser muito conhecido ou lido no Brasil, é
considerado um dos grandes nomes da literatura de viagem. O vice-rei de Uida é
um romance histérico que narra a vida de Francisco Manoel da Silva, traficante de
escravos brasileiro, muito respeitado no reino do Daomé, Africa, onde ergueu um
império sobre as costas dos negros escravos, vitimas das mazelas das guerras
tribais provenientes dos assédios europeus sobre o continente africano.

Bruce Chatwin declarou, no prefacio do livro, ndo ter tido
informacdes suficientes para escrever uma biografia de Francisco Félix de Souza,
personagem histérico brasileiro, o que o levou a ter de se valer da ficcdo, de uma
verdade possivel, para conectar as lacunas entre os dados que levantou ao longo
de suas pesquisas. Com isso, inseriu na suposta biografia uma porcdo de si, um
pedaco de suas proprias conviccoes ideoldgicas, de sua proépria cultura,
ficcionalizando o nome do personagem principal, chamando-o de Francisco Manoel
da Silva.

O romance se inicia in ultima res, com a narracdao da
comemoracgao dos 117 anos da morte de Francisco Manoel da Silva. Neste festejo,
todos os descendentes se reinem em Uida para relembrar a vida do patriarca.
Depois de uma infancia miseravel no sertdo brasileiro, e de posteriormente se
tornar o perigoso bandido Cobra Verde, Francisco Manoel da Silva foi para o
Daomé, onde, apds ajudar o principe a se tornar o rei Ghezo, recebeu deste o titulo
de vice-rei (Chacha) e também o monopdlio do trafico de escravos da regido de
Uida. A diegese se desenvolve também por meio da narracdo das memorias dos
muitos filhos que teve e de um narrador observador, com carater de pesquisador,
gue descreve detalhadamente as cenas e as histérias.

O FILME

A adaptacdo cinematografica, Cobra verde, foi produzida e
lancada em 1987, no mesmo ano da publicacdo do livro. Dirigida pelo diretor
alemdo Werner Herzog, a histéria inicia-se in media res e faz uma releitura muito
significativa e rica do texto de partida.

Werner Herzog é um diretor conhecido pelo carater marcante
dos seus filmes. Herzog é considerado integrante do Novo Cinema Alemao e tem
grande influéncia do Cinema Novo Brasileiro, de Glauber Rocha. Cobra verde é um
desses filmes em que a relacdo com a estética glauberiana é bastante notavel,
principalmente se comparado a filmes como Deus e o diabo na terra do sol.
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O filme Cobra verde mostra Francisco Manoel ainda no sertdao
baiano no periodo em que se tornou o bandido cujo apelido da nome ao filme e sua
ida para o Daomé. Retrata ainda a forma como o seu estabelecimento no porto de
Uida foi permeado pelos conflitos com a populagdo africana e guerras entre as
tribos, ja que os préprios africanos de tribos mais fortes capturavam e faziam de
escravos 0s membros das consideradas mais fracas e os vendiam para Francisco
Manoel. Além disso, os conflitos internos gerados pelo sentimento de nao
pertencimento ao local e aquela cultura fizeram da mente do protagonista uma
mente insana e cadtica.

Robert Stam, em Teoria e pratica da adaptacdo: Da fidelidade a
intertextualidade, observa como as adaptacdes de obras literarias sdo vistas como
um processo de perda e por isso a obra de partida seria tida como superior. No
entanto, para desfazer esse pensamento, ele apresenta a relacdo intermidiatica a
partir de uma relagdo intertextual.

Stam inicia o seu artigo expondo que a critica convencional
costuma definir as adaptagdes cinematograficas como uma deformagdo, uma
violacdo, uma vulgarizacao da literatura. E por isso, quando se trata de adaptacoes,
frequentemente, se lamentam as perdas que ocorreram devido a transposicdo de
uma midia para a outra, o que Stam chamou de “discurso elegiaco de perda”
(STAM, 2006, p. 20), sem vislumbrar tudo o que se ganhou na ressignificacdo do
texto de partida.

Stam afirma que essa hierarquia em que a obra literaria é vista
como superior e a adaptacdo inferior se deve, dentre outras coisas a um
pensamento inconsciente impregnado de preconceito, de que existe uma hierarquia
entre as duas artes: literatura e cinema. As raizes desses preconceitos sao
apresentadas por Stam por meio dos seguintes pontos: 1. antiguidade; 2.
pensamento dicotébmico; 3. iconofobia; 4. logofilia; 5. anti-corporalidade; 6.
parasitismo.

O pensamento que aqui se considera preconceituoso, de que
uma arte ou midia se sobrepde a outra, o que equivaleria a dizer, aqui, que a
literatura é maior que a sua adaptacdo estabelece que: (1) a antiguidade é um
critério visto como fundamental para valoragdo de uma obra ou de determinada
arte. Assim as artes mais antigas sdao consideradas superiores. Desta forma, a
literatura, por ser muito mais antiga do que o cinema, estaria no topo da hierarquia
em fungdo dos itens a seguir; (2) o pensamento dicotbmico, que faz a relagdo entre
0 cinema e a literatura ser vista como prejudicial para uma das partes, logo, se a
adaptacdo traz ganhos para o cinema ela ocasiona perdas para a literatura; (3) a
iconofobia, que tem origem muito antiga, como a proibicdo isldamica, judaica e
protestante dos icones e consiste no preconceito com as artes visuais e que
também tém origem no pensamento platénico quando se deprecia o mundo das
aparéncias; (4) a logofilia, que também caracteriza um dos pontos responsaveis
pelas raizes do preconceito da relagdo entre cinema e literatura, e se caracteriza
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como “a valorizacdo oposta, tipica das culturas enraizadas na ‘religido do livro’, a
qual Bakhtin chama de ‘palavra sagrada’ dos textos escritos" (STAM, 2006, p. 21,
énfase no original); (5) além disso, a anticorporalidade, que desgosta da
transposicdo, da personificagdo e incorporagdo de personagens de carne e 0sso,
objetos e cenario palpaveis; e, finalmente, (6) a carga de parasitismo com que as
adaptagOes sdo vistas: parasitas em relagdo as obras literarias porque sdo, ainda
hoje, consideradas copias inferiores. Esses pontos, segundo Stam, sao responsaveis
pelo preconceito entre essas duas artes.

Felizmente, como bem observa o autor, a evolugdo tedrica que
caracterizou o periodo do estruturalismo e do pds-estruturalismo, sobretudo, trouxe
inUmeras contribuicdes que amenizaram parte destes preconceitos. Por exemplo, os
estudos da semidtica estruturalista das décadas de 1960 e 1970 pensavam que
toda “pratica de significacdo” (STAM, 2006, p. 21) estruturava-se em “sistemas
compartilhados de sinais” (p. 21) que produziam textos tdo dignos quanto as obras
literarias.

Robert Stam apresenta ainda outros aspectos muito
importantes para se construir uma nova perspectiva sobre o estudo da adaptacao,
como, por exemplo, a desconstrucdo derridiana, que acabou com os pensamentos
binarios e rigidos, para pensar a nocao de “mutua invaginacao” (STAM, 2006, p.
22). Também observa-se que o pensamento de Derrida fez cair por terra a
hierarquia entre o original e a copia, observando que o proprio status do original sé
se constitui por existir a comparacdo com a coépia; do contrario, ndo haveria a
nocao de originalidade.

Em termos gerais, surgem cada vez mais tendéncias que
acabam com a posicdo elevada do texto literario e que levam a um novo olhar
sobre a adaptacdo. Os estudos culturais, por exemplo, ndo se interessam em
analisar hierarquias entre as midias, mas buscam investigar relacbes horizontais
entre elas. Pelo olhar dos estudos culturais, a adaptagao seria apenas um texto no
mesmo nivel de outros. A teoria da recepcdo é outra tendéncia tedrica que pensa a
adaptacdo como forma, pensando o filme e o texto literdario como “expressoes
comunicativas” (STAM, 2006, p. 24) que se moldam com a evolucdo da histéria,
pensando as adaptagfes como textos capazes de complementarem os vazios do
texto literdrio. Ja o dialogismo de Bakhtin entende as adaptagdes como uma nova
leitura ou interpretacao.

Aprofundando a relagdo dialdgica entre os textos, Stam cita o
pensamento de Gerard Genette, que propde no lugar do termo “intertextualidade” o
termo “transtextualidade” (GENETTE, citado em STAM, 2006, p.29), por considera-
lo um termo mais inclusivo. A “transtextualidade” se refere a todo elemento que
estabelega relagbes de um texto com outros, independentemente de essa relagao
ser secreta ou nao. Genette pensa em cinco tipos de relagdes transtextuais muito
relevantes para o estudo das adaptagdes. O primeiro tipo é a intertextualidade:
caracterizada pela presenca de mais de um texto. Pode ser expressa de forma oral
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ou escrita, por meio de alusdes, citacbes, e geralmente ndo sao elementos
explicitos, ativando conhecimentos adquiridos anteriormente. O segundo tipo é a
paratextualidade: que define a relacdao do texto com o seu paratexto, que sdo os
prefacios, titulos, posfacios, dedicatdrias, todo elemento acessério do texto. No
cinema, o paratexto estaria caracterizado pelos trailers, entrevistas com o diretor e
resenhas sobre o filme, por exemplo. O terceiro tipo de transtextualidade é a
metatextualidade: a relacdo critica entre os textos, podendo ser mencionada
veladamente ou quando é referida de forma explicita, por exemplo, quando as
adaptacOes se referem ao filme de forma hostil, criticando o texto de partida, ou
quando o texto filmico mantém uma relagdo ndo declarada com o texto fonte. O
guarto tipo é a arquitextualidade, que abrange classificacbes que sugerem ou
recusam determinados titulos ou subtitulos de um texto, como, por exemplo, as
adaptacOes que sdo renomeadas, as adaptacdes nao identificadas ou com nomes
enganosos. Ainda pode ser considerado um exemplo de arquitextualidade quando
um filme é feito sem reconhecer a origem dessa adaptacdo. O quinto tipo de
transtextualidade, e que é o mais relevante para o estudo das adaptacCes, é a
hipertextualidade, que define a relacdao entre o hipotexto (texto fonte) e o
hipertexto (texto modificado). Dessa forma, as adaptagdes sao hipertextos que
foram feitos pela selegdo, expansao e transformacdo dos romances, obras de
partida, que sdo os hipotextos.

Dentre as cinco categorias de Genette, duas tém mais
relevancia para o estudo da relagdo intermididtica do romance O vice-rei de Uida e
da adaptacdo cinematografica Cobra verde: a arquitextualidade e a
hipertextualidade, por meio das quais se pode perceber ainda mais as trocas entre
as duas midias. A arquitextualidade se apresenta nesse contexto, ja que o texto de
partida é renomeado. Nesse caso, a escolha por parte do roteirista e do diretor ao
intitular a adaptacdo de Cobra verde estd baseada nas estratégias de
ressignificagdo para a composicdo do texto filmico. O personagem principal do
romance, Francisco Manoel da Silva, um brasileiro traficante de escravos, recebe o
titulo de “Vice-Rei de Uida” do rei daomeano, ganhando um papel de prestigio; ja
“Cobra verde” era o apelido que o personagem recebeu quando era conhecido como
um bandido muito perigoso. A adaptacdo tem como titulo o apelido pejorativo do
personagem pelo fato de se ter como estratégia enfatizar a face mais vil deste,
apresentando-o com a imagem da pior parte de seu carater, direcionando, assim, a
visdo do espectador. A outra categoria que auxilia nesta andlise intermidiatica é a
hipertextualidade, por meio da qual o hipotexto, o romance O vice-rei de Uida, é
transformado por um processo de selegdo e transformacdo semidtica, levando ao
hipertexto, nesse caso, o filme Cobra verde, do diretor Werner Herzog. Nesse
processo de transformacao muitos cortes foram feitos para que a adaptacao tivesse
como efeito a imagem cruel do protagonista sobre o espectador - este foi um forte
efeito da montagem, que levava o publico a entrar em muitas sequéncias e
contracenar com os atores na posi¢cao de possivel vitima do bandido Cobra Verde.
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O filme comega com a imagem do sertdo e um poema -
cantado como um desafio - que parece retratar brevemente a infancia do
protagonista no sertdo, diferentemente do livro que comecga in ultima res, com a
comemoragao de 117 anos da morte de Francisco Manoel da Silva. Toda a descrigao
de sua vida dificil no sertdo nordestino que abrange todo o terceiro capitulo do livro
€ rapidamente lembrada no poema. Desse ponto em diante, o filme narra as agbes
do protagonista pelo sertdao e, posteriormente, sua ida para o Daomé.

Observando as midias analogamente, foram feitos cortes
relevantes que delinearam a imagem do personagem que o roteirista e o diretor
construiram. No romance, Francisco Manoel da Silva € um personagem visto de
varias maneiras e tratado por diferentes perspectivas. No comeco do romance, o
protagonista é visto como um herdi, um patriarca que construiu todo o império da
familia, apos a sua morte, é visto como santo por sua filha Eugenia, que construiu
um altar para o pai e o cultuava através de sacrificios e de liturgia catdlica, em um
sincretismo religioso. Quando narrada a sua infancia no sertdo, da Silva passa a ser
olhado como vitima de sua condigdo de existéncia, como se o seu sofrimento fosse
a justificativa para se tornar um individuo sadico: Cobra Verde, bandido perigoso e
temido, no que mais tarde ele viria a se tornar.

Com a sua ida para o Daomé, na Africa, ele é tido como louco,
pois todos sabiam da ma fama do lugar e também do rei autoritario e perverso que
matava a todos que ele considerasse uma ameaca para o0 seu reinado. Francisco
Manoel restaura o forte de Uid4, localizado no Daomé, atual Benin, e estabelece o
trafico de escravos do porto de Uida para o Brasil. Neste momento, ele tem a
imagem de um homem visionario, corajoso e Uutil economicamente para o Brasil.

No filme, foi retratado apenas o periodo em que Francisco
Manoel saiu do Brasil, j@ sendo conhecido como o perigoso bandido Cobra Verde,
guando entdo passa a ser funcionario dos Coutinhos e viaja para Daomé, para
restabelecer o trafico de escravos. Desse ponto em diante, o filme vai retratar o
personagem a partir de sua situacdo de soliddo. J& que ele ndo se sente parte do
lugar, mas que, por considerar impossivel seu retorno ao Brasil, acaba por se
adaptar a cultura local.

Ao travar uma disputa com o rei, Francisco Manoel se alia as
amazonas e entdo passa a ser, além de traficante de escravos, o lider de um
exército contra o monarca. Ele se encontra numa situagdo paradoxal, porque ele
estd sempre rodeado de muitas pessoas, mas cada vez mais sd, e mesmo adaptado
ao lugar, ele nunca se sente parte - é sempre um forasteiro. Ele s6 tem como
aliado o seu fiel amigo Taparica, que estd sempre ao seu lado, mas que, mesmo
assim, ndo diminui sua condicdo solitaria. Além disso, o tempo frenético em que a
narrativa é retratada demonstra a condicdo interior do personagem, que se
estabelece num misto de loucura e soliddo, pois ele considera estar em um lugar
infernal, distante de seus anseios mais profundos, longe de sua terra natal e sem
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qualquer elemento de pertencimento. E justamente esse momento que o filme
retrata.

A partir disso, a indagacdo que se faz € a motivacdo dessa
escolha, ou seja, por que, dentre tantas faces do mesmo personagem presentes no
romance, teria sido escolhida justamente a mais cruel delas. E mais: quais os
efeitos dessas escolhas? A hipdtese em que se pensa inicialmente, nesta pesquisa,
€ a de que seria inverossimil representar um traficante de escravos como pai,
santo, herdi ou como vitima, sendo mais sensato representa-lo como um homem vil
e louco. Mas seria a verossimilhanga um critério efetivo no projeto cinematografico
de Werner Herzog? Essa hipotese baseia-se no fato de que, com freqiéncia, em
seus filmes, o diretor alemdao Werner Herzog olha para as fraquezas humanas,
retratando relagdes de dominacao, tais quais a escraviddo e a ambicao do homem.

Herzog trabalha as baixas sensacdes humanas, escolhendo
personagens que de uma forma ou de outra acabam sendo uma sintese do que ha
de pior na humanidade. Aguirre, a cdlera dos deuses é outro filme que traz o
exemplo desse olhar contestador e reflexivo do diretor Herzog, tratando também de
questdes de dominacdo e da fraqueza humana. Vale ainda ressaltar a paixdao do
diretor pelo Brasil e suas paisagens, pelos atores e pelo cinema brasileiro. Isso
pode ser visto, por exemplo, em Fitzcarraldo, que se passa na Amazobnia e tem
como um dos atores Grande Otelo, artista muito admirado por Herzog. Em Cobra
verde, filme aqui retratado, isso também ocorre, j@ que se passa em grande parte
no nordeste brasileiro e tem como um dos atores José Lewgoy. Além disso, é
importante lembrar-se da grande influéncia do cineasta brasileiro Glauber Rocha na
obra de Werner Herzog.

Em termos semiodticos, podem-se extrair muitas significacoes
da relagdo dialégica entre o romance O vice-rei de Uidd e sua adaptacdo
cinematografica Cobra verde. O carater marcadamente descritivo da narrativa de
Chatwin da ao leitor elementos que facilitam a construcdo da imagem que ele quer
retratar em cada cena. O autor oferece signos capazes de transmitir sensacdes que
se encaixam nas trés categorias de pensamento e da natureza, postuladas por
Pierce e citadas por Lucia Santaella em O que é semidtica, que sdo: “qualidade”,
“relacao” e “representacao” (SANTAELLA, 1983, p. 35).

Urubus pairavam num céu leitoso. O cricrilar metélico dos grilos
tornava o calor ainda mais insuportavel. Folhas de bananeira
pendiam em tiras murchas. Nao soprava a menor aragem.

O padre Olimpio da Silva viera do Séminaire de Sait-Gall servir
na cidade. Cabelos brancos, batina rubra, estava parado nos
degraus da catedral e inspecionava sua parentela através das
lentes dos 6culos de aro. Girava sua luminosa cabecga de
bronze com autoridade de um artilheiro postado no torredo de
uma fortaleza. (CHATWIN, p. 13-14)
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O trecho anterior serve de exemplo para a relagao sugerida.
Toda primeira captacdo das imagens e sons retratados é apreensdo imediata, sendo
este o primeiro estagio no processo de representacao e interpretacdo. Os urubus, o
céu, o som dos grilos, os cabelos brancos serdo, nesta primeira etapa, assimilados
de forma superficial. Posteriormente, na segunda categoria, serdo apreendidos
como signos e, na terceira categoria, serdo interpretados, trazendo inUimeras
sensacoes e significacdes para o leitor/intérprete da narrativa transforma-las em
imagem na sua mente. O texto descritivo de Chatwin oportuniza diversos
elementos para a interpretagdo, e sua narrativa faz com que suas cenas sejam
como uma pintura extremamente detalhada.

No filme Cobra verde, é de extrema relevancia olhar para as
transformacbes, selecdes e cortes em relacdo ao texto literario, com o apoio da
analise semidtica. Partindo da cor da pelicula, pode-se perceber o tom amarelado
que permeia toda a narrativa filmica, o que no minimo causa uma sensacgao de
desconforto no espectador, haja vista que o uso de peliculas é reconhecidamente,
no meio cinematografico, uma técnica para direcionar as sensacdes e possiveis
interpretacdes do espectador. A trilha sonora da banda Popol Vuh mexe com as
emocoes do espectador, remetendo a tristeza, na cena em que Cobra Verde, ainda
no sertdo, observa o timulo de sua mae; e a desorientagdo e ao caos, quando, por
exemplo, durante a restauracdo do porto de Daomé, as diversas cenas sdo
acompanhadas por gritos das amazonas e pelo som forte dos tambores. As varias
tomadas rapidas demonstram loucura, como se estivessem retratando a mente
enlouquecida do personagem protagonista.

O filme comega com a imagem do sertdo brasileiro e com um
poema em alemdo, no qual a mae do personagem principal fala de sua proépria
morte, enumerando as dificuldades da terra onde viviam. O poema sintetiza o
periodo da infancia do protagonista, sendo que, para o mesmo periodo, o livro
dedica um capitulo inteiro. Junto com o poema, vdo sendo mostradas imagens que
sdo compilagodes, ou seja, ilustragdes daquilo que estad sendo mostrado pelo poema.
Por exemplo, a imagem do solo extremamente arido do sertdo, os inumeros
cadaveres de animais vitimas da seca e a miséria presente no lugar.

No romance, o narrador é um pesquisador, e este narra as
cenas como um mero observador. O filme ndo possui narracdo. No inicio, um
personagem serve como uma espécie de narrador que apresenta a histdria como
ela sera contada. Esse personagem é um sertanejo, cego, tocador de rabeca, que
com um repente apresenta a historia de Francisco Manoel da Silva.

Nesse didlogo entre as midias, a adaptagdo funciona como um
suplemento em relagdo a obra literaria, ja que, ao focalizar na imagem mais cruel
do personagem, traz também um novo olhar para o texto literario. Esse texto
literario a priori seria uma biografia, mas Bruce Chatwin encontrou diversas
dificuldades para concatenar os fatos, pois o material documental e testemunhal
nao foi o suficiente e surgiram muitas lacunas. Dessa forma, Chatwin preferiu
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ficcionalizar e escrever um romance, renomeando o protagonista e também
ressignificando, recriando a sua prépria personalidade. Nesse sentido, Werner
Herzog, ao resgatar um personagem ja ficcionalizado, fazendo cortes e ressaltando
trechos, acaba por reconstruir tanto o personagem quanto a historia contada por
Bruce Chatwin. Fato € que, no romance, Francisco Manoel é visto por diversas
perspectivas, como: vitima, santo, pai, opressor. Ja, no filme, sua faceta de Cobra
Verde é a mais explorada, e, assim sendo, tida como a Unica componente da
personalidade do protagonista.

Enquanto que no livro a subjetividade do leitor é ativada por
meio da combinagdo de signos, de forma intencional, no filme a objetividade
presente na camera direciona, por meio da percepcdo, o seu olhar, gerando uma
nova experiéncia de mundo. A literatura traz uma realidade subjetiva, e o cinema,
uma realidade objetiva. Nesse sentido, como o cinema tem a capacidade de
direcionar o olhar do espectador, pode ser considerado como uma arte de grande
potencial ideoldgico e politico, com grande alcance e efeito imediato, sendo
acessivel a muitas pessoas e num curto espago de tempo, o que € mais dificil de
ocorrer no texto literario, que, mesmo com um relevante potencial ideoldgico e
politico, ndo possui o efeito e alcance do cinema.

Werner Herzog, com o seu caracteristico gosto pelo grotesco,
cria um radicalismo sensorial; um filme totalmente sinestésico do inicio ao fim. As
inUmeras cenas sem dialogo, encadeadas com os sons dos tambores tribais, gritos,
e 0 seu gosto em mostrar culturas e habitos incomuns, causam ndo somente
estranheza, mas também estranhamento e desconforto. As cenas, a cor da pelicula,
a trilha sonora e a narrativa lenta representam a realidade cadtica do local onde o
flme se passa, no Daomé, especificamente no porto de Uidd. Sdo também
representacdao do estado de loucura do personagem principal, Francisco Manoel da
Silva.

Partindo para o estudo de narratologia ou mecanica da
narrativa, é interessante mencionar também a questdo da sequéncia linear e as
trés categorias estabelecidas por Genette: “ordem”, “duracdo” e “frequéncia”
(GENETTE, citado em STAM, 2006, p. 36), citadas por Stam, para analisar as
semelhancas e diferengas entre as midias em questdo. Comparando as midias,
observa-se, em relagdo a ordem, que o romance se inicia in ultima res e a
adaptacdo in media res. Dessa forma, ambas as narrativas nao respeitam uma
sequéncia linear. Em relagdo a duragdo, o tempo cronolégico retratado no texto
filmico € bem menor do que o tempo cronoldgico retratado no romance, pois foram
selecionadas apenas algumas partes do romance. Assim, ha uma mudanga entre o
tempo da histéria e o tempo do discurso, ja que a adaptacdo, neste caso, € mais
rapida que o romance. Cobra verde possui uma linguagem filmica lenta, na qual
ocorrem elipses de eventos importantes, como o periodo da infancia do
personagem. E em relacdo a frequéncia, a respectiva adaptacdo se encaixaria em
uma das trés variacbes de frequéncia estabelecidas por Genette, a narragdo
singulativa, quando um Unico evento é narrado durante o filme.
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André Gaudreault inicia o seu texto A narrativa cinematografica
observando que a narrativa é quase sempre definida como a “relacdao oral ou
escrita de um acontecimento real ou imaginario” (GAUDREAULT, 2009, p. 31), e
nunca é vista como uma sequéncia de sons e imagens. Segundo Gaudreault, um
filme que tenha por objetivo retratar a vida de um homem, ndo vai conseguir
retrata-la perfeitamente, por isso é necessario que se organize para ter um ponto
de partida e um desfecho.

Além disso, o autor define a narrativa como uma sequéncia
composta por duas temporalidades: a temporalidade do que esta sendo narrado € a
temporalidade da narracdo em si, que seria a acdo narrativa. André Gaudreault
expde o pensamento de Metz, de que existe uma sequéncia cronoldgica dos
acontecimentos e uma sequéncia relacionada aos significantes, que é o tempo que
o leitor demora na leitura de uma obra literaria, ou o tempo de visdo do
espectador, ao assistir a uma narrativa cinematografica.

Gaudreault analisa a narrativa por meio do pensamento de
Metz, compreendendo-a como um conjunto de enunciados que sdo remetidos a um
sujeito da enunciacdo, ou seja, vendo a narrativa como um discurso. Metz entende
gue a narrativa ndo retrata a realidade; na verdade, esta desrealiza o que narra
(METZ, citado em GAUDREAULT, 2009, p. 31). Como a diegese nao acontece no
mesmo tempo em que a histdria é lida, o espectador percebe que a narrativa esta
fora da realidade. Ao se retratar um fato histérico em uma narrativa, esse perde
seu carater de realidade, ja que faz mengdo a um tempo passado, fora do presente
em que a obra é escrita ou lida.

Ao pensar o plano como algo equivalente ao enunciado,
Gaudreault expde a dificuldade em tentar extrair um Unico enunciado da imagem.
Apesar de que por meio da imagem sdo extraidos diversos enunciados, nao
significa que a mesma possua apenas um Uunico significado; o plano tem uma
grande diversidade de enunciados que se sobrepdem. A maior dificuldade de
descrever linguisticamente o visual deve-se ao fato de que este mostra, mas nao
consegue dizer.

Sobre o estudo da adaptacdo é muito interessante considerar os
pensamentos de Linda Hutcheon, em seu texto Comecando a teorizar a adaptacéo,
no qual comecga tratando do papel dificil do roteirista, de simplificar o texto de
partida. Hutcheon ainda observa que, no filme, por intermédio das imagens, sdo
expressas diversas informacdes, diferentemente da obra literaria, que sé o faz por
intermédio da palavra; que s6 pode conseguir essa significacdo por meio de uma
aproximacao.

Hutcheon vai afirmar que atualmente as adaptagOes estdao em
todos os lugares, e cita a ideia de Walter Benjamim de que ao contar histérias o
individuo vai sempre repetir outras, mostrando a importancia das adaptacbes na
cultura ocidental. No entanto, Hutcheon admite que ainda hoje existe preconceito
com as adaptacdes mais populares ou contemporaneas, por exemplo, vistas como
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interferéncia, suavizagdo, perversdao ou profanacdo do texto literario. Para ilustrar
esse tipo de pensamento Hutcheon faz alusao ao pensamento de Newman, para
guem a transposicao da literatura para uma narrativa cinematografica constituiria
um tipo de cognigdo inferior, e de Virginia Woolf, que considera o texto filmico um
parasita e a obra literaria uma vitima, apesar de ter admitido que o cinema tinha
uma capacidade de expressdao incomparavel. Ja, na visdo de Christian Metz, o
cinema diz coisas que poderiam ser expressas por intermédio de palavras, mas diz
de modo diferente.

Linda Hutcheon observa que lidar com as adaptagdes como
adaptagoes é pensa-las como palimpsestos e ao dizer que determinada obra é uma
adaptacdo ja é declarar que esta se relaciona com um texto anterior, por isso, os
estudos sobre adaptacdo sdao geralmente desenvolvidos a partir da comparagao
entre obras. No entanto, a autora chama a atencao para o fato de que, mesmo
havendo essa ligacao a um texto anterior, a adaptacdo ndo perde sua autonomia,
pelo contrario, esta possui uma existéncia Unica, permeada de diversas referéncias
e saberes.

Passando para o discurso sobre a fidelidade, Linda Hutcheon
observa que ha varias escolhas presentes no ato de adaptar como: a vontade de
desfazer a lembranca do texto original, de questiona-lo, ou homenageda-lo, ao
copiar o texto, ou até mesmo ter um objetivo duplo, ao fazer uma “homenagem
contestadora” (GREENBERG, citado em HUTCHEON, 2013, p. 49). A adaptacao
pode ser definida por trés tipos de perspectivas diferentes, mas que se relacionam.
A primeira seria ver a adaptacao como uma “entidade ou produto formal” (p. 29)
gue faz uma transposicdo de uma ou mais obras. Nesse processo podem estar
envolvidas mudancas entre diferentes midias romance-filme, mudanca entre
géneros épico-romance e a mudanca de foco ou de contexto, quando a histéria é
recontada por meio de uma perspectiva distinta, levando a outras interpretacdes. A
segunda perspectiva é observar a adaptagdo como um processo de criagdo em que
estdo envolvidas novas interpretacdes, que levam a recuperacdes e apropriacdoes do
texto de partida. E a terceira perspectiva seria olhar para a adaptacao pelo seu
processo de recepcdo, ja que o publico percebe as relagbes entre textos a partir de
suas inferéncias e de sua memoria.

Grande parte dos estudos da adaptacdo pensa que a historia é o
nucleo do que é transposto nas relagGes intermidiaticas ou entre géneros e por
meio de diversas formas de interacao. “A adaptagdo buscaria, em linhas gerais,
‘equivaléncias’ em diferentes sistemas de signos para os varios elementos da
histéria: temas, eventos, mundo, personagens, motivacbes, pontos de vista,
conseqliéncias, contextos, simbolos, imagens e assim por diante” (HUTCHEON,
2013, p.32, énfase no original).

Durante o processo de adaptacdo, as unidades separadas da
histéria, quase sempre sofrem mudancas. Modificagcdes, ndo s6 no ordenamento do
enredo, mas também o tempo pode ser expandido ou contraido e o ritmo pode
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sofrer transformacdo. Essas alteracbes podem levar a relevantes diferencgas
significativas. Cada uma dessas formas de adaptacdo pode implicar um modo de
engajamento diferente por parte do adaptador e do publico.

Linda Hutcheon comenta que, ao tentar definir a adaptacao,
esta é, muitas vezes, comparada a traducdo, ja que algumas teorias mais recentes
pensam a traducdo como uma relacdo intercultural e intertemporal de textos e
outras linguas, aproximando-se da definicdo da adaptacdo. Por intermédio dessa
analogia, pode-se dizer que as adaptacdes seriam tradugbes que transpdem
elementos intersemiodticos de dois sistemas de signos. E, como nao existem
traducbes literais, também ndo existiiam adaptagOes literais. Sobre essa
comparacdao, Hutcheon faz alusdo ao pensamento de Benjamin de que a traducao
€, na verdade, uma forma de engajamento com o texto original, que nos permite
observa-lo de formas diversas.

Nessa analogia entre traducdo e adaptacdo, a parafrase é
também utilizada, ja que tem como definicdes “um modo de contar ‘junto’
(HUTCHEON, 2013, p.41, énfase no original); “uma versdo ou ampliacdo livre de
uma passagem” (p. 41), que se encontra no Oxford English Dictionary. Tais
definicdes assemelham-se muito a propria conceituacdo de traducdo e de
adaptacdo. A parafrase é muito Util quando a transposicdo gera uma mudanga
ontoldgica, como, por exemplo, quando a adaptacdo é baseada em um fato
histérico ou numa biografia, sendo transposta para uma forma ficcional.

Existem varias razbes para que o adaptador escolha uma
histéria para transforma-la em midia, como, por exemplo, para contestar ideias
politicas ou para fazer homenagens. Por isso, pensar na fidelidade para estudo da
adaptacdo nao é adequado, ja que, independentemente da motivacdo, a adaptagao
€, para o adaptador, um processo de recuperacdo, no qual o texto fonte é
apropriado, interpretado e ressignificado. O mais importante ndo seria pensar no
termo fidelidade para juizo de valor, mas como ferramenta para comparar as
midias, observando, assim, a criatividade e a habilidade do adaptador para compor
o texto adaptado e criar algo novo.

Do ponto de vista do espectador e do leitor, a adaptacdo sera
sempre um produto de intertextualidade, ja que, se ele estiver familiarizado com as
referéncias de determinado texto, vai perceber a relagdo entre os diferentes textos,
0 que tem relacdo com o dialogismo bakhtiniano, ja que, pelo reconhecimento, as
obras sdao comparadas. Os textos sdo vistos como um conjunto de citagdes, que sdo
explicitas ou ndo, acontecendo o mesmo com as adaptacGes cinematograficas.

Para alguns tedricos ndo existiria muitas diferencas entre o
texto verbal e as imagens. Hutcheon cita o pensamento de W. J. T. Mitchell, de que
“os atos comunicativos, expressivos - narragdo, argumentacdao, descricao,
exposicdo e outros dos chamados ‘atos de fala’ -, ndo possuem midia especifica,
nado ‘pertencem’ a uma midia ou outra” (MITCHELL, citado em HUTCHEON, 2013, p.
49, énfase no original), ja pensando nas diferencas entre os modos de mostrar e
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contar, cada midia tem a sua especificidade. Dessa forma, cada midia se relaciona
com diversos tipos de expressao.

Hutcheon observa a importancia de se pensar nos contextos de
criacdo e recepcdao, que podem ser “publicos”, “econdomicos”, “culturais” e
“pessoais” (HUTCHEON, 2013, p. 54):

Isso explica por que, mesmo no mundo globalizado de hoje,
mudancas significativas no contexto — isto é, no cenario
nacional ou no momento histérico, por exemplo — podem alterar
radicalmente a forma como a histéria transposta é interpretada,
ideoldgica e literalmente. (HUTCHEON, 2013, p. 54)

Ou seja, as mudangas de contexto histérico e também temporal
vao influenciar diretamente no efeito causado no espectador/leitor e nas suas
possiveis interpretacdes da mensagem transmitida no texto ou na imagem.

Para pensar a adaptacdo € necessario também compreender “o
lugar de onde se fala” (RIBAS, 2014, p. 118). Saber se é o critico de literatura ou
se é o cineasta que fala, por exemplo, leva a compreensdo de como deve ser
direcionada a reflexdo e de quais os limites e as possibilidades do pesquisador.
Nesse contexto, Ribas afirma que o professor, também como pesquisador, deve ter
muito cuidado para ndo utilizar o estudo da adaptacdo somente como facilitador do
ensino da literatura candnica, pois, nesse caso, estaria utilizando as duas midias
como ferramenta didatica, reduzindo sua poténcia significativa a instrumental. E,
dessa forma, estaria privilegiando o texto literario e negligenciando a adaptacao.

O proximo passo do nosso estudo é compreender o tempo em
que as obras se inserem e a contemporaneidade e assim entender melhor a
ressignificacdo de determinada obra.

O risco, nessa comparagao, € levar a analise por um caminho
que acabaria privilegiando a hierarquizacdo entre literatura e cinema, ou apenas
elencando semelhancgas e diferencas. Maria Cristina Ribas afirma:

Estamos falando do comparativismo que n&o alimenta
dependéncia entre as partes em dialogo, que ndo pretende
hierarquizar uma narrativa sobre a outra, e ndo trabalha com a
eleicdo de um texto matricial (modelo) a ser “fielmente” seguido
pela sua dita reproducéo. A validagdo desta ndo mais seria por
conta do estatuto de fidelidade ao texto celebrado como
“original”. (RIBAS, 2014, p. 119, énfase no original)
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Ribas cita o pensamento de McFarlane de que as tendéncias
tedricas que ndo levam em conta a intertextualidade no processo de adaptacao,
nao a entendem como uma relacdo de convergéncia entre diversas artes, deixando
de lado fatores muito importantes na feitura dos filmes como as suas condicdes de
producdao e contexto social em que se inserem (MCFARLANE, citado em RIBAS,
2014, p. 126).

A autora faz mencdo ao pensamento de Robert Stam sobre o
fato de a mudanca de meio de comunicacdo na transposicdo do contelldo em um
processo de adaptacdo, quebrar o estatuto da fidelidade, j& que por estd mudanca
a adaptacdo toma um carater diferenciado e original. Observa Ribas: “Neste
sentido, a passagem de um meio verbal - o texto literdrio — para um meio plural,
que lida com multiplas linguagens, inviabiliza uma proposta de fidelidade literal,
segundo o autor, indesejavel” (RIBAS, 2014, p. 120).

A adaptacdo é vista pela autora como uma releitura e, com base
no pensamento de Harold Bloom, também é entendida como uma “desleitura”
(“misreading”) (BLOOM, citado em RIBAS, 1991, p. 121). A seguir, ela comenta os
ganhos advindos dessa relagdo entre midias, neste caso, literatura e cinema, em
que ambas saem enriquecidas. E também elenca alguns termos que estdo em
ligacdo direta com a adaptacdao/desleitura como: hibridismo, transformacao,
canibalizacdo, reescrita, palimpsesto, dialogismo e intertextualidade.

A relacdo entre essas artes é vista como suplementar, pois sdo
acrescidos inumeros elementos nessa transposicdo. Ha uma quebra ndo s6 do
estatuto da fidelidade, mas também a adaptacdo ndo precisa mimetizar
perfeitamente o texto fonte, pois este ndo estaria mais ligado a uma origem, visto
gue tudo é constituido pelo entrelacamento de textos, pelo didlogo entre
referéncias diversas.

Observando aqui as vantagens das trocas existentes entre as
duas midias através das adaptacbes ou releituras. Como bem observa Ribas, a
literatura e o cinema sdo enriquecidos através das releituras, ja que neste processo
estdo incluidas, por exemplo, as nocgGes de hibridismo, dialogismo e de
intertextualidade, mostrando o texto como um “mosaico de citagdes” (KRISTEVA,
citada em RIBAS, 2014, p. 121). Por meio do pensamento da autora, também se
reflete sobre a adaptagao como suplemento do texto de partida, j@ que pode sofrer
acréscimos.

Assim, cada “tomada” baseada em um romance (texto-fonte)
desmascara ou traz a cena contemporanea, uma faceta ndo s6
do romance em foco, como também das condi¢cdes de
producao daquele “novo” texto (filmico), as quais, por sua vez,
dizem respeito aos constituintes daquele discurso (ideologias,

subjetividades, citacdes, interpretacdes) que transitam
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internamente na adaptacdo ou “migram” de outros textos e
contextos. (RIBAS, 2014, p. 123, énfase no original)

A autora concorda com Robert Stam quando este chama a
adaptacdo de uma “iluminacdo mutua” (STAM, citado em RIBAS, 2014, p. 123),
que clareia e guia o olhar de uma midia em relacdo a outra, sendo esta uma
ampliacdo do texto fonte. Ribas a considera um processo criativo feito a partir dos
equivocos que perpassam o processo de criagdo do escritor/roteirista na
transposicdo das midias. Esse processo necessita de diversos recursos de
significacdo, que interferem nos sentidos ja existentes.

As releituras proporcionam a criacao de categorias temporais
distintas e que se materializam por meio de varios formatos, como, por exemplo, o
devaneio, as elipses e a superposicao de imagens, que acabam desnorteando o
leitor. A partir desses estranhamentos, o individuo ndo deve analisar a verdadeira
intencdo do autor, mas a palpabilidade dos efeitos promovidos. A adaptacdo é
dinamica e tem autonomia, ja que pode significar sozinha, tendo uma relagdo
descontinua com a obra fonte.

Ribas ainda comenta que as escolhas e as lacunas do processo
de adaptacao estdo carregadas de ideologia e que os efeitos que estas escolhas
causam também sdo ideoldgicos. Essas escolhas, ou siléncios, propostas pelos
roteiristas/cineastas/autores direcionam o olhar do espectador e, por isso, acabam
por defender, transmitir e mesmo rasurar determinada(s) ideologia(s).

CONCLUSAO

Tendo como esteio toda a reflexdo suscitada até agora e
retomando alguns pontos principais, entende-se que a relagao entre literatura e
cinema é muito enriquecedora e que o estatuto da fidelidade ndo deve ser mais
utilizado como instrumento de valorizagdo que determina a hierarquia equivocada
entre as duas artes.

Levando em conta, neste caso, o corpus ficcional analisado
nesta pesquisa, o romance O vice-rei de Uida e a adaptacdo Cobra verde, pode-se
pensar que as narrativas tém implicita e explicitamente, nas lacunas e escolhas do
autor, do diretor e do roteirista, elementos carregados de ideologia.

Para tratar das adaptacGes como possiveis leituras ou
interpretacGes da obra escrita, vendo-as como possiveis preenchedoras das lacunas
presentes no texto e como instrumento filoséfico, compreende-se, com base no
pensamento de Stam, que as transformacdes feitas na transposicao de um romance
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para a narrativa cinematografica sdo estratégias de transmissdo de determinadas
ideologias e discursos sociais.

Nesse sentido, as escolhas de Werner Herzog, na adaptacao
cinematografica Cobra verde, sao entendidas como um processo de recuperagdo
que constituem uma "“homenagem contestadora” (GREENBERG, citado em
HUTCHEON, 2013, p. 29) de seu hipotexto, o romance O vice-rei de Uida, ja que o
diretor prefere direcionar o filme para uma critica ao homem e suas fraquezas, suas
falhas de carater e sua crueldade. Dessa forma, diferente da obra literaria, em que
o personagem principal é visto por diversos olhares, Herzog prefere tratar da face
mais cruel deste. Dentre varias criticas, pode-se apreender desta analise a critica a
dominacdo, as fraquezas humanas e ao preconceito racial, mostrando o homem
como dominador, excessivamente ambicioso, inconsequente e que, ao final de
tudo, encontra-se desamparado, louco, sozinho e igual a todos os homens. Logo, a
adaptacdo trouxe contribuigdes muito ricas e que funcionaram como suplemento do
texto fonte, apontando de forma mais direcionada o olhar do espectador para
guestdes sociais, talvez ndo tao evidentes no romance, levando-o a refletir sobre o
texto filmico e consequentemente a compreensdo das ideologias presentes nos
discursos.

O cinema é entdo, como observa Stam, por intermédio do
pensamento de Deleuze, uma maquina de gerar conceitos e por isso se constitui
como um instrumento filoséfico. A partir desse pensamento, compreende-se, nesta
pesquisa, que a relacdo entre literatura e cinema é extremamente valida e que a
adaptacdo é autbnoma e significativa. Deixa-se de lado o conceito de fidelidade
como rétulo para validagdo das obras, entendendo-o como instrumento importante
para a reflexdo sobre as escolhas e estratégias de construcdo do texto filmico,
visto, aqui, como um instrumento filoséfico permeado de discursos ideoldgicos.
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