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RESUMO: O presente trabalho visa estabelecer conexdes entre a teoria
desenvolvida pela estética da recepgao, sobretudo a respeito do ato comunicativo,
e a obra de arte sequencial intitulada Habibi. O texto analisado se utiliza da
linguagem da arte sequencial e explora as relagdes entre a linguagem verbal e
iconica, atribuindo sentidos diversos nas relagbes entre os signos. A teoria do ato
comunicativo nos da condicdes de perceber os espacos criados no texto, que
conduzem o leitor para os sentidos elaborados entre a grafia arabe e a figura do
rio.
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lead the reader to the senses elaborated between the arabic spelling and the
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INTRODUCAO

Os estudos da estética da recepcdo trazem a tona uma nova
otica para os estudos literarios: um olhar que se debruga sobre o leitor. Mas como é
possivel pensar a recepcao, tendo como objeto de estudo o texto literario?
Wolfgang Iser (1979) explora as fronteiras do ato da leitura em seu estudo sobre a
comunicacao entre individuo leitor e texto estético.

Neste trabalho propde-se a investigacdo dos modelos
comunicativos explorados por Iser no funcionamento da leitura da obra Habibi
(2012), de Craig Thompson, atendo-se, sobretudo, para a maneira como a graphic
novel relaciona os signos verbais e iconicos na construcdo do seu argumento acerca
do rio e a grafia arabe em sua conexdo com a vida e a alma.

OS VAZIOS CONSTITUINTES

A contribuicdo de Iser para se pensar a recepgdo parte da
distingdo dicotébmica sobre aquele que recebe o texto, a saber, a diferenca entre o
leitor real, o que realiza o ato concreto de leitura e age sobre o texto a nivel
subjetivo e simbdlico, e o leitor programado pelo texto, aquele que funciona como
narratario e segue os esquemas estruturados pela narrativa.

Segundo Iser, a leitura “une o processamento do texto ao
efeito sobre o leitor” (ISER, 1979, p. 83). Partindo dos estudos da psicologia social,
que tipificam as formas das contingéncias das interacGes no meio social, Iser se
baseia nos "“planos de conduta” (p. 84) dos modelos de interagao. Os atos
comunicativos se baseiam nos planos de conduta dos sujeitos da interacdo, de
forma que o sujeito interfere na acao do outro e transforma o seu préprio plano de
conduta.

Este modelo tedrico abre campo para Iser perceber que além
das projecGes criadas nas relacbes diadicas ha também projecdes concretizadas
pelos sujeitos leitores diante de um texto literario. Para ele “os cddigos que
poderiam regular esta interacao sdao fragmentados no texto e, na maioria dos
casos, precisam primeiro ser construidos” (ISER, 1979, p. 88).

Para Iser, o texto estabelece vazios que diferem a
comunicagdo da leitura de textos literarios das formas de interagdo diadica, uma
vez que o texto ndo apresenta formas imediatas de controle da contingéncia, ao
contrario, cria espacos (vazios) que agem como fonte de interagao.
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(...) sdo os vazios, a assimetria fundamental entre texto e leitor,
que originam a comunicac¢do no processo da leitura. Aqui como
ali, esta caréncia nos joga para fora, ou seja, a
indeterminabilidade, ancorada na assimetria do texto com o
leitor, partilha com a contingéncia — o nonada (no-thing) da
inter-relacdo humana - da funcdo de ser constituinte da
comunicagdo. (ISER, 1979, p. 88)

Iser denomina os espacos criados pelo texto de vazios
constitutivos e sdo estes que criam condicdes de projecdo para os sujeitos leitores.
Os leitores criam, assim, projecdes, antecipacbes e inferéncias com base nos
codigos presentes no texto e nas auséncias criadas entre eles.

Tais vazios funcionam como um comutador central da
interacdo do texto com o leitor. Donde, os vazios regulam a
atividade de representacdo (Vorstellungstatigkeit) do leitor, que
agora segue as condicdes postas pelo texto. (...) Os vazios e
as negacBes contribuem de diversos modos para 0 processo
de comunicacdo que se desenrola, mas em conjunto, tem
como efeito final aparecerem como instancias de controle.
(ISER, 1979, p. 90-91)

Além dos vazios, as negacdbes que movimentam as
contingéncias da interacdo entre texto e leitor também realizam a concretizagdo
comunicativa das possibilidades de significacdo. Ao negar ou confirmar uma
antecipagdo do leitor, quando esse tenta projetar um sentido possivel, o texto o
direciona para os caminhos possiveis dentro da obra.

Desta forma, a teoria levantada por Iser nos orienta a
perceber como o texto trabalha com o leitor em um jogo de constante criacao,
projecdo e correcao/confirmacdo, de forma que a liberdade do leitor esta
condicionada pelos vazios e negagdes das obras. Aprofundemos agora este modelo
tedrico aproximando a obra analisada Habibi, de Thompson.

A principal caracteristica a se ressaltar sobre a obra Habibi é a
maneira como as relacdes de vazio se sobressaem, uma vez que a obra é tecida
pela linguagem da arte sequencial, isto &, utiliza-se de signos visuais e signos
verbais para compor a narrativa. Essa forma de iconotexto3 propicia vazios e

3 0 termo iconotexto é utilizado nos estudos de livro infantil ilustrado e ¢ definido como “uma entidade
indissociavel de palavra e imagem, que cooperam para transmitir uma mensagem" (HALLBERG, citado
em NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p. 21).
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negagdes que exigem uma dupla relagdo de leitura, isto &, o leitor cria projecGes
tendo como base os dois cddigos.

Se as projecdes de um texto normalmente acontecem em um
texto verbal, as exigéncias para a eficacia comunicativa em um texto iconoverbal se
extrapolam além do uso tradicional da linguagem. Inclui-se, desta forma, uma
necessidade de complementacdo dos vazios entre os cédigos verbais e os codigos
visuais, além, é claro, da relacdo intrinseca entre as duas linguagens na tessitura
do texto.

Para Eisner:

A configuracé@o geral da revista de quadrinhos apresenta uma
sobreposicdo de palavra e imagem, e, assim, é preciso que o
leitor exer¢ca as suas habilidades interpretativas visuais e
verbais. As regéncias da arte (por exemplo, perspectiva,
simetria, pincelada) e as regéncias da literatura (por exemplo
gramatica, enredo, sintaxe) superpdem-se mutuamente.
(EISNER, 1999, p. 8)

As habilidades necessarias para a eficacia de leitura da obra
em arte sequencial incluem a percepgao, projecao e complementacao dos vazios e
suas ligacbes com os pontos de ancoragem e negativas do texto.

A sintaxe visual de Habibi, desde o inicio, ja colabora para
possiveis preenchimentos e cria um campo de situacdo que da condicbes para o
leitor perceber os topos da narrativa. Os elementos de grafia arabe, os ornamentos
de tapecaria, tecidos, quadros e azulejos de paises do oriente médio presentes na
capa, frontispicio, até mesmo o sumario, dao condicdes de leitura que ja situam a
estética que permeara todo o texto.

A narrativa utiliza destes elementos para criar 0os vazios que
direcionam as acbes de leitura. A primeira pagina da obra ja nos auxilia a perceber
esta forma de interagao: apenas os dois primeiros quadros possuem texto verbal no
seu interior. O foco narrativo inicia uma descricdao: ™Da pena divina pingou a
primeira gota de tinta’ (...) ‘e aquela gota virou rio’”” (THOMPSON, 2012, p. 9,
énfase no original). A descricdo é acompanhada de uma ilustracdo ao texto; no
primeiro quadro ha uma gota preta em um espago em branco; no segundo ha um
rio aparentemente volumoso. Logo em seguida, ao longo dos sete ultimos quadros,
nos é contada uma narrativa em que o rio seca, as pessoas procuram por agua. Ha
um sol forte no topo do quadro, além de uma pequena menina vestida com vestes
de plantas.
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Figura 1: O barco (THOMPSON, 2012, p. 26)

Os vazios criados entre a histéria que comeca a ser contada
verbalmente e a que é contada pelas imagens criam vazios para que o leitor
estabeleca conexdes entre as duas formas narrativas que, embora trabalhem com
signos diferentes, cooperam entre si em uma unica narrativa.

Na pagina seguinte o leitor ja concretiza uma possivel projecéo
guando é informado pela prépria narradora que a menina presente no quadro
anterior era ela mesma: “Quando a terra secou na estiagem, meus pais me
venderam em casamento” (THOMPSON, 2012, p. 10). Assim, alguns elementos ja
passam a possuir uma caracteristica mais controlada, de forma que o plano de
conduta do leitor ja é direcionado a perceber a relacdo entre o foco narrativo e o
visual: ambas fazem parte da histéria contada por uma mulher.

A aproximacao entre a imagem e o foco narrativo torna-se
ainda mais clara quando ela assume a imagem também de narradora da sua
propria histéria (Figura 1). Ao descrever o local onde ela e Zam moravam, ela
assume o desenho como pertencente a sua narracao. A imagem acompanha um
titulo (Mapa do barco), uma letra e uma seta que ligam o foco narrativo a imagem:
a letra A denomina um espaco: “Cozinhavamos aqui” (THOMPSON, 2012, p. 26); e
a letra D outro: “(...) e dormiamos aqui” (p. 26). A narradora, ao assumir
conhecimento pela imagem e ao descrevé-la como parte da sua narragdo, assume o
icone também como matéria do narravel, isto €, todos os elementos fazem parte da
sua narrativa e ndo caminham de forma separada; é ela quem controla o verbal e o
visual.

A imagem do mapa do barco cria um universo referencial
dentro da prépria obra. Quando, na pagina seguinte, ela descreve uma agao
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temporal: “Quando nos mudamos, o PORAO e a CABINE PRINCIPAL estavam
entupidos de areia” (THOMPSON, 2012, p. 27, énfase no original) - as letras Fe B
aparecem ao lado de palavras grafadas em caixa alta e situam espacialmente as
acoes descritas. O leitor, que ja havia lido o mapa do barco e reconhecia onde eram
0 porao e a cabine, ja relaciona o espaco e o tempo da narracdao e consegue
conectar as duas formas de linguagem em um Unico curso.

Percebemos assim a dialética que move o texto Habibi, que
revela a estrutura visual e que se relaciona diretamente com a verbal, dando
condicdes para o leitor de preencher os espacos criados entre aquilo que é
mostrado e aquilo que lhe é solicitado fazer; ou seja, constituir a narrativa pelas
conexoes.

Conforme percebemos com Iser:

(...) o processo de comunicagdo assim se realiza ndo através
de um codigo, mas sim através da dialética movida e regulada
pelo que se mostra e se cala. O que se cala, impulsiona o ato
de constituicdo, a0 mesmo tempo que este estimulo para a
produtividade é controlado pelo que foi dito, que muda, de sua
parte, quando se revela o que fora calado. (ISER, 1979, p. 90)

Em Habibi, a imagem mostra e as palavras falam, mas ha
entre elas aquilo que se cala, que se esconde, e estes vazios condicionam o plano
de conduta do leitor que se vé obrigado a participar deste jogo para construir a
narrativa.

A escrita drabe é ainda outro fator de extrema relevancia na
comunicacdo estabelecida pela graphic novel. A grafia arabe possui uma
organizacdo que nao apenas funciona como signo verbal, mas oscila também por
entre conotacbes semantico-visuais. Isso nos €& mostrado pelo préoprio foco
narrativo quando, nas paginas 38 e 39 (Figura 2), o narrador explica a Bismillah:
um texto sagrado cujo significado é “Em nome (...) de Deus (...) cheio de
compaixao (...) sempre compassivo” (THOMPSON, 2012, p. 38-39).
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Figura 2: Bismillah (THOMPSON, 2012, p. 39)

A Bismillah trata-se de um texto sagrado escrito na grafia arabe
e que pode, como o proprio foco narrativo mostra (Figura 2), juntar-se de diversas
maneiras, ocupando o espago com formas que variam desde frutas, alimentos e até
animais. Esta disposicao variada do texto sagrado, bem como todo o funcionamento
iconico da lingua arabe, aproxima as relacGes entre verbal e visual de forma que a
leitura pode possuir um carater duplo — em Habibi se pode privilegiar o carater da
sintaxe visual dos textos ou o campo semantico verbal, embora o texto condicione
a leitura de forma indissociavel.

Quando, nas paginas 559 e 560, o foco narrativo nos explica
gue a juncao das quatro letras, se repetidas, formam o desenho de um rio - “Habibi
segue como um rio” (THOMPSON, 2012 p. 560) - e que verbalmente significam
“meu amado” (p. 659), ele aproxima as formas de linguagem e evidencia o
funcionamento das letras drabes em todo o romance, isto €, nenhum uso dessa
grafia dentro do romance se dd em uma Unica via de significagdo.

Assim, na cena em que vemos letras arabes saindo do topo da
arvore ilustrando o texto do Cordo que dizia que nada “exauriria as palavras de
Deus’ (31:27)” (THOMPSON, 2012, p. 182, énfase no original), o leitor pode
reconhecer que as palavras ndao apenas exprimem um funcionamento visual, mas
evidenciam de fato as “palavras” pertencentes, segundo o Corao, ao sagrado.

Scripta Alumni - Uniandrade, n. 15, 2016. INSS: 1984-6614.
<http://uniandrade.br/revistauniandrade/index.php/ScriptaAlumni/index>



Em suma, todas estas relagdes que constroem a narrativa
exigem do leitor um exercicio de constituicdo que atuam pelas formas duplas de
linguagem, isto &, icone e signo verbal revelam e escondem elementos que sdo
ligados no processo de leitura, além da insercdo da grafia arabe que intensifica
ainda mais os espacos e negacOes propiciados pelo texto.

Ha ainda uma estrutura mais profunda do que as levantadas
até aqui. Uma estrutura que esconde estratégias narrativas e funcionam com o
objetivo de trazer significagcdes para o texto e revelar “uma surpreendente forma de
vida” (ISER, 1979, p. 90).

O RIO E O VERBO

A histdéria de Habibi narra a saga de Dodola e Zam, que se
conhecem ainda criangas, como escravos, € crescem em uma série de infortinios
para entdo se reencontrarem e viverem um amor mutilado. A histéria utiliza-se do
Cordo e do classico do oriente As mil e uma noites para compor a trajetéria do
casal.

Do Cordo a obra se utiliza dos textos sagrados e dos mitos
religiosos que permeiam toda a esperanca de uma vida melhor para os dois. De As
mil e uma noites retira-se a constante presenca de contos que sdo utilizados por
Dodola para educar Zam e evidenciar o drama vivido pela protagonista - como
guando se vé obrigada em um Harém a manter o interesse sexual do sultdo por
setenta dias para ndo morrer, semelhante a histéria de Sherazade.

Nas duas fontes ha a presenca constante de elementos que se
conectam a narrativa e configuram uma unidade referencial: A figura do rio em
Habibi é de evidente percepcdo. Seja pelas formas verbais ou imagéticas, o rio é
atualizado em diversos momentos e cria formas de sentido variadas. Com Iser
podemos dizer que:

A liberagdo de aspectos ocultos comega entdo a orientar as
possibilidades de combinacdo do leitor. Mas os vazios nao
estdo apenas no repertério, mas também nas estratégias.
Como produto perspectivistico, 0 texto exige que suas
perspectivas de representacdo sejam constantemente inter-
relacionadas. (ISER, 1979, p. 108)

A leitura da obra passa a sofrer cortes e atalhos com as
revelagdes de significados presentes no corpo do texto, abrindo possibilidades de
leituras que vao se relacionando as projegdes possiveis.

O inicio da narrativa, utilizando a origem do mundo pela
perspectiva do Cordo, mostra a presenca do rio. Ao afirmar que a origem do mundo
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veio da pena divina, através de um pingo que virou rio, a historia ja compila um
universo referencial que fara parte da constituicdo de toda a obra.

A dicotomia criada neste inicio, entre a presenca do rio e a
seca vivida pelos pais de Dodola quando a vendem, favorece a desigual relagdao da
moradia de Dodola e Zam no deserto: um barco. Eles vivem, no meio do deserto,
em um barco que esta “flutuando num oceano de areia” (THOMPSON, 2012, p. 24),
sendo que a auséncia deste rio problematiza os dogmas da origem do mundo e da
condicdo de abandono por parte da tinta divina.

A alegoria criada entre o texto sagrado (da tinta divina) e o rio
estabelece conexbes que sdo possiveis pontos de ancoragem para o leitor. O foco
narrativo descreve que na regido em que se encontra o barco ja houve um rio e
que este rio formava movimentos de serpente: “Ele desacelerava e se contorcia
levemente ao passar pelos contrafortes. (...) Nas planicies ele amadurecia e
comegava a serpentear” (THOMPSON, 2012, p. 30).

Dessa figura do rio surge um importante ponto de ancoragem.
O foco narrativo compara o movimento do rio com os das letras, “que se
transformavam em histérias” (THOMPSON, 2012, p. 31), alegando que o rio,
quando parou, emudeceu, isto €, deixou de contar histdrias. Nesse momento, a
aproximacdo entre o rio e qualquer manifestacao escrita em grafia arabe ao longo
da graphic novel pode ser comparada, pelo leitor, como um rio ou como a
representacdo de um contar histérias.

Podemos perceber esta alegoria nas imagens em que a chuva
e as letras acalmam Dodola e Zam, nas paginas 178 e 179 (Figura 3). A primeira
imagem mostra um momento da infancia de Dodola, quando ela participava de um
ritual para pedir chuva. A cena apresenta a menina contente sob a chuva que vem
da esquerda para a direita. No sentido contrario, na pagina seguinte, as letras caem
sob Zam e Dodola, abracados e confortados pela chuva narrativa: “Zam se
acalmava com as histérias” (THOMPSON, 2012, p. 179).

DRI TR SR N v o L O A e T AL R AR

LN w“&i‘?)s@\a FoL TR W “@r'f,@\

\ © 3 \%\ —a *ftﬁg\\‘% <X P X AT

. ‘{l = Z e = % ARNSA 2 D ACEI RN VAN

R o(‘t{\\“\\;/‘ vg: :6 AN En = \_t\, N

WL SRR T RS S AN
\ 0\ SR N P
s<\L\ &

«S,
AL
),
A7,
Q"(n‘\
¥ \$ 2z~

PR & AR o Zam se e
s, Voo <\ acalmava com N\ Ac.
as histdorias. ;X

ol f

s, J / &3 7

Figura 3: Dodola e Zam (THOMPSON, 2012, p. 179)
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Ao utilizar as letras arabes no sentido da chuva, o narrador
fortalece ainda mais a alegoria criada pela prépria obra quando compara o rio e as
letras que geram historias. O leitor, que ja conhece essa comparacdao, encontra
outro momento de ancoragem como elemento constituinte, isto €, novamente as
palavras possuem um sentido de agua, mas agora lhe é atribuido a capacidade de
acalmar.

Existe outro fator nessa imagem que fortalece ainda mais a
relacdo entre os sentidos da grafia e da agua: A tradugdo do texto que cai como
chuva sobre o casal também possui um campo semantico que se aproxima da
sintaxe criada pela imagem:

Como sabe que a tristeza provoca a chuva?

E como as calhas solugam quando ela cai?

E como faz o solitario se sentir perdido?

Sem fim, como o sangue vertido, como os famintos,
Como o amor, como 0S meninos, como 0S Mortos...
Isto é chuva! (THOMPSON, 2012, p. 669)

Evidentemente o leitor que ndo conhece o poema de BadrShakir
al-sayyab, ou ndo o interpreta na cena, tem dificuldade de preencher todos os
distanciamentos criados entre os signos verbais e visuais. Porém, o leitor que
consegue estabelecer leituras interpretativas e percebe a condicao verbal e espacial
através da qual ele é disposto em cena, tem condigdes muito mais precisas de
encontrar as projecdes controladas pelo texto.

O poema fala sobre a tristeza e a sua relagdo com a chuva;
sobre as cargas carregadas pela chuva, como amor, meninos e mortos. Se a
comparagdo entre as aguas do rio favorecer o paralelo também com as aguas da
chuva, o leitor, ao ler “Isto é chuva”, pode relacionar com as histdrias, isto &, a
carga das historias também sdo “meninos”, “amor” e “mortos”.

Segundo Iser, as projecdes devem ter como fundamento os
vazios constituintes e uma projecao baseada apenas em privilégios do leitor esta
fadada a equivocos e desvios nao respaldados pelo texto:

O equilibrio s6 pode ser alcancado pelo preenchimento do
vazio, por isso 0 vazio constitutivo é constantemente ocupado
por projecdes. A interacdo fracassa quando as projecBes
mutuas dos participantes ndo sofrem mudanca alguma ou
quando as proje¢Bes do leitor se impdem independentemente
do texto. O fracasso ai significa o preenchimento do vazio

exclusivamente com as préprias projecoes. (ISER, 1979, p. 88)
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O leitor pode perceber os elementos repetidos, como a énfase
na cursividade da escrita arabe, as aproximacOes entre a grafia e o rio, e criar
projecdes para dar sentido e complementar o texto. Mas as projecoes podem ser
negadas ou confirmadas de acordo com o funcionamento do préprio texto.

Se, com a cena da chuva, o leitor pode conjecturar
possibilidades de relacdo do rio com as histérias, somente o texto daria condigbes
de manifestar a veracidade destas especulacbes. Mais a frente o rio é comparado a
outra figura: a do corddao umbilical. A imagem do rio aparece cortando um quadro
retangular e logo abaixo, com a mesma disposicdo, esta o corddo umbilical do filho
de Dodola.

Antes disto, o texto ja favorece uma relacdo entre o umbigo e
o rio, quando ao mostrar a imagem de um rio agitado ele afirma: “(...) e quando a
crianga nasce, os outros orificios se abrem, e o umbigo é fechado” (THOMPSON,
2012, p. 113). O umbigo é comparado a um rio e logo é cortado, como o rio que
emudece no inicio da narrativa.

Neste momento, a projecdo pode ser frustrada e as
comparacdes entre agua e letra ou entre rio e as letras pode ser afastada. No
entanto, ha diversas outras passagens em que o rio é retomado como fluxo textual
e também em relacdo a outros elementos. Zam quando encontra agua se inclina
para bebé-la e o reflexo proporcionado pela agua o transforma em letras
espalhadas sobre o rio.

O que favorece esta constante variacdo de relagbes e
significados para a agua ou o rio € o movimento de mito-realidade proporcionado
pelo texto. InUmeras histdrias sdo contadas por Dodola e estas narrativas criam
caminho para situacdes advindas de sonhos dos protagonistas ou devaneios da
histéria. A imagem do rio, por exemplo, como serpente é retomada também
visualmente podendo criar outros tipos de projecoes.

A pagina 196 revela um importante ponto de ancoragem. O
primeiro quadro mostra o sangue do marido de Dodola (cena ja mostrada
anteriormente) que muito se aparenta com o serpentear do rio - semelhante a
comparagdo com as letras. O sangue serpenteado se transforma em fumaga nos
quadros seguintes. A imagem é acompanhada de um texto elucidativo: “Os ahadith
dizem que dormir é o retrato da morte. (...) A alma sai do corpo. (...) Tentei
agarra-la, (...) entdo me perguntei: (...) Ha quanto tempo estava dormindo? E para
onde havia ido meu coragdo?” (THOMPSON, 2012, p. 196).

E a primeira vez que o serpentear do rio se aproxima de uma
nogdo de alma. Este € mais um momento em que os distanciamentos sao
ampliados e as projecdes podem ser corrigidas ou reforcadas. O leitor, neste
momento, pode reestruturar o caminho que seguia ou pode encontrar projecdes
gue unam as significacbes trazidas até entdo.
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Segundo Iser, os textos argumentativos, diferente dos textos
ficcionais, procuram em sua construcdo obter a maior precisao de sentido, de forma
que:

A multiplicidade de significacbes possiveis deve ser
constantemente reduzida pela observagcdo da conectibilidade
dos segmentos textuais, ao passo que, nos textos ficcionais, a
conectibilidade interrompida pelos vazios torna-se variada. Eles
abrem um nimero crescente de possibilidades, de modo que a
combinacdo dos esquemas passa a exigir a decisdo seletiva do
leitor. (ISER, 1979, p. 108)

Assim, os leitores de obras ficcionais podem criar projecdes de
maneiras distintas, quando confrontados com os pontos de indeterminacdo, mas é
sempre o texto quem possibilita os caminhos tomados. Do contrario, o leitor
correria o risco de fechar a leitura com suas proprias expectativas.

Relacionando a alma com o serpentear do rio, o texto abre
caminho para outros vazios presentes dentro dele proprio. Quando em uma cena
Zam encontra Dodola no Harém de um sultdo, ela aparece como um corpo formado
por letras. Apenas nos € dado a sua silhueta, dentro da qual o texto se distribui
preenchendo quase todos os membros. O leitor que ainda mantém na memoria a
Bismillah, descrita pelo foco narrativo anteriormente, sabe que esse texto sagrado
pode ocupar o espaco de diversas formas, inclusive formando o corpo de uma
mulher.

Esse estreitamento com as letras sagradas e o corpo de
Dodola podem permitir leituras que relacionam a comparacao entre alma e rio ou
entre rio e palavra. Talvez aqui também se crie uma triade entre as representacdes
de rio, letras e alma.

Essa triade é reforcada ainda mais quando um curandeiro
receita a Dodola um remédio atipico: ele escreve textos sagrados e quadrados
magicos, derrete a escrita sobre uma tigela e ordena a moga que tome. “Beba cada
letra (...) o mais préximo que se pode chegar do texto (...) o corpo absorve a
mensagem (...) a palavra torna-se carne” (THOMPSON, 2012, p. 473). A cena em
que ela toma o remédio apresenta a agua entrando pela sua boca, serpenteando
por entre o seu corpo e tornando-se, na regido do estdbmago, palavras.

A triade agora parece pertencer a mesma semantica e
propiciam um momento elucidativo no processo de significagdo da obra. O leitor
nao necessita conhecer as oragdes e talismds dos textos escritos pelo curandeiro
para perceber as conexdes entre os elementos visuais, uma vez que o préprio texto
jd possibilitou ao individuo leitor o conhecimento das alegorias criadas pelo
narrador.
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Outro momento em que o rio é comparado a alma se da
quando o casal estd abragado e dois quadros o cercam, mostrando vasilhas no
sentido oposto (Figura 4). Uma das vasilhas parece derramar agua - ela aparece
virada de cabeca para baixo - e esta agua corre pelo meio da pagina para cair na
outra vasilha. O texto favorece uma aproximacdo da alegoria entre alma e agua
com os personagens: “Se o espirito transborda. (...) outro é capaz de reté-lo”
(THOMPSON, 2012, p. 627).

A aproximacdo das metaforas trazidas pela narrativa com a
relacdo dos dois personagens intensifica ainda mais a importancia das figuras
criadas pelo foco narrativo. O adjetivo dado a Zam por Dodola, que nomeia o livro,
também é colocado como elemento comparativo ao rio. A narracdao explica que a
juncgdo de letras do quadrado magico para formar a palavra Habibi também se
transforma visualmente para, quando repetida, transformar-se, como icone, em um
rio: “Habibi segue como um rio” (THOMPSON, 2012, p. 660).

A obra parece entdao conduzir a leitura de toda a narrativa para
as conexdes dadas pela relagdo dos dois. E Dodola quem é vista como formada por
letras e é ela também quem bebe o remédio que serpenteia dentro de seu corpo
até virar o texto sagrado. O nome de Zam também ¢é ligado a figura do rio. O foco
narrativo nos conta que Zam, que significa calma, € o nome de um rio encontrado
por Ismael, personagem do Cordo, no meio do deserto, quando o0 menino e a mae
passavam fome e sede.

Figura 4: O espirito (THOMPSON, 2012, p. 627)

Scripta Alumni - Uniandrade, n. 15, 2016. INSS: 1984-6614.
<http://uniandrade.br/revistauniandrade/index.php/ScriptaAlumni/index>



Essas pontes entre os signos que constroem a narrativa e os
elementos repetidos, sejam como cenario (Dodola e Zam fugindo do Sultdo pelo
rio), alegorias, ou narrativas contadas pela protagonista, levam a leitura para
caminhos repletos de pontos de conexao.

Embora as projecdes pudessem caminhar em vias distintas, a
histéria parece prosseguir para tentar estabelecer uma unidade de sentido, na
medida em que projeta visdes unidas por um tronco central - a relagao dos dois e a
sua tentativa de sobrevivéncia.

Nesse caminho de projecdes, o leitor, como lembra Iser (1979),
opta e faz selegbes que o levam a leituras possiveis, mas nunca Unicas ou rigidas,
uma vez que isso ignoraria o sentido polifénico de um objeto intencional. Além da
presenca do rio como figura repetida, ha também a constante representacdo da
arvore, também colaborando para pontos de concretizacdo da obra, mas que
poderiam levar para outras leituras ou ainda para énfases que gerariam outros
significados que, embora ndo fossem contraditérios a imagem do rio, revelariam
outras facetas das muitas vozes presentes no texto.

Existem ainda aspectos de conhecimento de mundo que alteram
a leitura e as significacGes atribuidas aos elementos da obra. Embora as traducbes
dos textos arabes nos sejam acessiveis, através de notas e referéncias ao fim do
livro, € pouco provavel que o leitor abra mao da progressdo do texto para se langar
sobre o significado pontual das imagens que utilizam os textos arabes.

Jouve faz distincdo entre duas formas de leitura, que nos
auxiliam aqui, para refletir sobre os caminhos possiveis em Habibi.

A partir do momento em que ha a preocupacédo de destacar os
percursos de leitura inscritos no texto, a escolha tedrica
fundamental opde a leitura “inocente” (isto €, a primeira leitura,
aquela que segue o desenvolvimento linear do livro) a leitura
“experiente” (quando o leitor, ou melhor, o “releitor”, pode
utilizar seu conhecimento aprofundado do texto para decifrar as
primeiras paginas a luz do desfecho). (JOUVE, 2002, p. 28,
énfase no original)

Essa distingdo nos possibilita pensar sobre as possiveis leituras
da obra analisada. Se o leitor opta por ignorar as conexdes criadas na obra, ele
pode optar por conhecer progressivamente a saga dos personagens. Mas aquele
que opta por analisar de maneira mais profunda essa estrutura signica pode se
interessar por realizar a releitura, em que a progressdao ndo € o objeto de real
interesse.
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Além dos aspectos de relacdo entre as linguagens iconica e
verbal, ha ainda o conhecimento da lingua arabe que o leitor, se ndo for do seu
universo referencial, pode, com conhecimentos posteriores a leitura, regressar para
uma releitura, em que a atengdo destinada a grafia arabe pode ser acentuada.

Jouve afirma: "“Desde que uma obra seja minimamente
construida, a releitura ndo é apenas desejavel: é necessaria” (JOUVE, 2002, p. 30).
Talvez o leitor de Habibi reconhega na estrutura da graphic novel uma
complexidade que melhor se fecharia em significacdo se houvesse uma releitura,
momento em que todos os elementos verbais e visuais, além da condicdo dupla da
escrita arabe, possam ser decodificados e significados dentro da estrutura
narrativa.

CONCLUSAO

A construgdo iconoverbal de Habibi exige do leitor uma
participacdo bastante intensa. Utiliza-se da construcdo estilistica da escrita verbal
(com o foco narrativo), da escrita grafica e altamente visual da linguagem arabe e
da juncdo indissocidavel de ambos em contextos bastante singulares a narrativa.

No entanto, a dificuldade da construcdo dos significados do
texto se ameniza com a utilizacdo dos mecanismos diagnosticados por Iser.
Conforme percebido nesta pesquisa, os pontos de ancoragem, os preenchimentos
dos vazios por parte do leitor, possibilitam com maior eficdcia a manutencdo da
obra e sua atualizagdo significativa.

Resta, contudo, perceber quais as outras pontes passiveis de
significacdo no texto que, apesar de limitadas pelas condicdes impostas pela sua
construcdo, nao se interrompem somente nos termos trazidos neste escrito. As
leituras podem, com base nos caminhos narrados pela obra, se enveredar por vias
ancoradas em outros cédigos e/ou por preenchimentos de outros vazios presentes
no texto. As pontes se abrem para outras travessias.
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