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RESUMO: Este trabalho pretende abordar a releitura dos mitos e ritos na poética
visual do artista amazonense Otoni Mesquita. A investigacao percorre o conceito de
projeto poético, buscando didlogo com a grande narrativa criada pelo artista, a partir
da década de 1980, esta que tinha por objetivo resgatar a importancia das raizes
culturais amazobnicas, além de buscar ressignificar os simbolos do imaginario
amazobnico para distanciar-se do selo exdtico. Dessa forma, apresenta-se a analise
iconoldgica da obra Persona com cabeca de cutia, criagdo que dialoga com os mitos e
rituais da etnia Ticuna. Por fim, discorre-se sobre a releitura do mito na performance
O rito, que evidencia a conexdo de Mesquita com as suas criaturas imaginarias
intituladas Personas.

Palavras-chave: Otoni Mesquita. Personas. Ticuna. Arte amazobnica. Arte
contemporanea.

ABSTRACT: This work intends to approach the reexamination of myths and rites in
the artist Otoni Mesquita’s visual poetics. The research goes through the concept of
poetic project, seeking for a dialogue with the great narrative created by the artist in
the 1980s, which aimed to rescue the Amazonian cultural roots importance and also
seek to re-signify the symbols of the Amazonian imagination to distance itself from
the exotic seal. Thus, we present the iconological analysis of the work Persona com
cabega de cutia, a creation that dialogues with the Ticuna’s myths and rituals. Finally,
we discuss the myth interpretation in the performance O rito that shows the
connection between Mesquita and his imaginary creatures entitled Personas.
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INTRODUCAO

Ao observar o conjunto da obra de Otoni Mesquita, é possivel
perceber os fortes tracos de ressignificacdes formais e simbodlicas das mitologias
indigenas como forma de reconstrucdo e afirmacgdo da identidade -cultural
amazoénica.

Tal caracteristica compOe todo o projeto poético do artista,
iniciado ainda na década de 1980, atravessando sua producdo artistica até os dias
atuais. Mas como ocorre a génese desse projeto? Quais sdo as caracteristicas dessa
narrativa? Ao longo deste artigo, intenta-se tracar as redes processuais desse
projeto por meio da criagdo de suas Personas, com énfase na obra Persona com
cabeca de cutia. Para tanto, discorre-se acerca dos conceitos por detrds do uso da
mitologia no repertério imagético criado na década de 1980, buscando-se as inter-
relagdes do projeto poético com os acontecimentos ocorridos na vida do artista.

Em seguida, apresenta-se uma analise da Persona com cabeca
de cutia, percorrendo seu significado e sua origem dentro da narrativa ritualistica
dos indios Ticuna, a fim de discorrer sobre o significado simbodlico da obra,
reconstruindo seu contexto e investigando as etapas de sua criagdao, para entao
tornar-se possivel estabelecer as conexdes com a mitologia indigena. Para tanto, a
metodologia baseia-se na proposta desenvolvida por Erwin Panofsky (1892-1968),
constituindo a analise em trés niveis: pré-iconografico, iconografico e iconoldgico.

Por fim, aborda-se a performance O rito, que completa a
tematica ritualistica da poética de Mesquita.

0S MITOS E RITOS INDIGENAS NA POETICA DE OTONI MESQUITA

Otoni Mesquita é um artista contempordneo amazonense
nascido em Autazes em 1953. Sua poética visual abrange multiplas linguagens
expressivas, tais como desenho, pintura, gravura, instalagdo e performance. Além
de artista plastico, Mesquita atuou como professor do curso de Artes Visuais da
Universidade Federal do Amazonas (UFAM) entre os anos de 1984 e 2016.

Mesquita é graduado em Comunicagdo Social - Jornalismo
(1979), pela Universidade Federal do Amazonas, e em Gravura (1983), pela Escola
de Belas-Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ]). Também possui
mestrado em Artes Visuais — Histéria e Critica da Arte (1991), pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro, e doutorado em Histéria Social (2005), pela Universidade
Federal Fluminense (UFF). Tanto sua pesquisa de mestrado quanto a de doutorado
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abordam a construcdo arquiteténica da cidade de Manaus no século XIX, na fase
conhecida como Belle Epoque, resultante do apogeu do Ciclo da Borracha.

Salles aponta que o artista “ndo é um ser isolado, mas alguém
inserido e afetado pelo tempo e espaco e seus contemporaneos” (SALLES, 1998, p.
38). Dessa forma, as obras de um artista produzem fios que conduzem a uma
complexa rede. Esta rede pode revelar seus anseios, seu ponto de vista sobre o
mundo, suas ideologias e projetos pessoais. Para Salles, todo este processo abriga
o projeto poético do artista contemplando seus principios éticos e estéticos.

Dessa forma, a obra de Mesquita € marcada por criticas sociais
gue questionam o modelo capitalista e suas consequéncias para a cidade de
Manaus, sobretudo, durante a década de 1980, com o desenvolvimento da Zona
Franca de Manaus3. Este periodo impulsiona o inicio de sua trajetéria artistica,
resultando na criagdo de seu repertdrio imagético, por meio da poética dos mitos e
ritos indigenas transpostos nas séries Fragmentos (1984), Soltando os bichos
(1986), Personas (1986) e Paramentos (1987).

As narrativas dessas séries exploram novos rumos em relacdo a
valorizacdo de tematicas amazonicas e experimentagbes de diversos materiais na
poética visual de Otoni Mesquita, além de apresentarem tracos da cultura indigena
que transparecem nas recriacées de grafismos e composicoes pictoricas que aludem
aos rituais indigenas ligados a sua cosmogonia. Eliade ressalta que os mitos sao
narrativas que envolvem o universo da criacdo: “(...) o mito conta uma historia
sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no tempo primordial, o tempo
fabuloso do ‘principio” (ELIADE, 2016, p. 11, énfase no original).

Segundo Mesquita (1999), a génese desse projeto poético pode
ser encontrada nas experiéncias enquanto docente do curso de graduacdo em
Educacdo Artistica da Universidade Federal do Amazonas. Durante algumas visitas
com seus alunos ao Museu do indio em Manaus, o artista revelou que ao mesmo
tempo em que passava exercicios para seus discentes, aproveitava e elaborava
estudos com base nos objetos observados, dentre os quais tentava recriar padroes
existentes nos trancados indigenas.

E possivel afirmar que a inspiracdo nessa temdtica também
envolvia um embate social e politico por parte do artista. Assim, as inquietacdes de
Mesquita ficam evidentes na matéria intitulada Amazénia: mescla tropicana, escrita
para o jornal A noticia, em 14 de janeiro de 1985, em que o artista discorre sobre

3 Durante esse periodo, Manaus passava por profundas mudancgas socioeconémicas que transformaram
a capital amazonense em um grande polo comercial e industrial a partir da politica desenvolvimentista
adotada com a Zona Franca de Manaus. Tais mudancas foram desencadeadas pela consolidag¢éo do polo
industrial da cidade, que a transfigurou em um grande centro urbano que, como tal, passou a sofrer as
consequéncias do crescimento desordenado (BENTES, 1986; SILVA, 1999).
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as consequéncias do periodo colonial e do processo de tardo industrializacdo da
cidade de Manaus para a cultura local. Conforme Mesquita e Andrade,

O que é entdo essa Realidade, essa Amazo6nia onde atuamos?
O passado, se estudado, pode responder muito bem estas
questdes. A Histéria do massacre e da resisténcia dos povos
indigenas sdo o primeiro sinal de que a Amazbnia €&, na
perspectiva cultural, um universo dialético de forgas de uma
cultura colonialista e uma cultura nativa resistente, apesar de
tudo (MESQUITA; ANDRADE, 1985, n. p.)

Otoni Mesquita entdo volta seus trabalhos para a poética do
mito como forma de resisténcia e valorizagdo das raizes culturais frente aos
processos neocoloniais. O retorno do mito na sociedade contemporanea, segundo
Vattimo (1992), ocorre como busca por emancipagao social contra os projetos
calcados durante a modernidade, projetos estes inspirados na filosofia iluminista,
para a qual o homem devia se afastar do conhecimento espiritual em favor do
conhecimento cientifico. O autor aponta que as atuais teorias sobre o mito sao
errdbneas porque ora o consideram como saber mais auténtico, ora como um
processo da evolugdo para chegada do saber cientifico. Dessa forma, Vattimo
destaca que, dentre as atuais atitudes em relacdo ao mito, existe aquela
denominada por arcaismo. Nesse sentido, Vattimo defende que se trata

(...) da desconfianga difundida na cultura cientifico-tecnoldgica
ocidental, considerada como modo de vida que viola e destréi a
auténtica relagdo do homem com si préprio e com a natureza e
que estd inelutavelmente ligada, também, ao sistema de
exploracdo capitalista e as suas tendéncias imperialistas.
(VATTIMO, 1992, p. 39)

Dessa forma, o retorno as criagbes com base na arte indigena
na poética visual de Otoni Mesquita buscava ressaltar a importancia desses fazeres
para a manutencdao da sociedade local. Mesquita (1999) aponta ainda que seu
trabalho carrega diversas influéncias que sdo verdadeiras releituras de diferentes
origens, com o proposito de (re)estabelecer um didlogo com as formas simbdlicas
ancestrais.

Conforme Mesquita (1985), tais representagdes também tinham
como propdsito mostrar as diferentes facetas da cultura amazo6nica que buscavam
escapar dos métodos de representacdo estereotipados e, portanto, exoticos. O
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exotismo, nesse caso, reduzia as possibilidades artisticas a meras representacdes
hiperbdlicas da paisagem da regido, algo relacionado ao apelo comercial. Nas
palavras do artista:

Temos tido a preocupacgédo de preservar nossa histéria e de
priorizar nossa visualidade, ainda que seja de maneira
inconsciente, dada a forca de nossas raizes culturais, mas nao
queremos que nossos trabalhos sejam vistos apenas como
produgédo exoética de uma coldnia distante: somos cidadaos do
mundo de hoje, e, mesmo defasados, somos téo
contemporaneos quanto o “lazer’, sem precisar exterminar
nossas raizes e nem nosso sotaque. Apesar das dificuldades e
diferencas, acreditamos ter uma produgdo com caracteristicas
proprias e nivel similar ao resto do pais (MESQUITA, 1985, n.
p., énfase no original)

Segundo Gondin (2007), a construcdo do imaginario fantastico
da Amazonia remonta aos primeiros relatos criados devido aos contatos iniciais dos
povos indigenas com os colonizadores e viajantes europeus que transitaram pela
regido durante os séculos XVI-XIX. Estes espalhavam suas visGes fantasiosas do
descobrimento do Novo Mundo e, a partir de entdo, criaram-se concepgoes
fabulosas que ainda permanecem na contemporaneidade.

Conforme Pinto (2008), as visOes propagadas na modernidade
demonstram uma relacdo de poder e sdo responsaveis por incluir a regido na
geografia do exotico. O autor acredita que tal pratica proporciona uma dualidade de
olhares, dentre os quais se destacam a reproducao das visOes colonialistas e a
reinterpretacdo do imaginario propagado como uma nova resposta critica: “O que
significa admitir que a exotizacdo é via de mao dupla e que determinadas situagoes
funcionam como o principal elemento de reconfiguracdo da identidade cultural”
(PINTO, 2008, p. 80).

Desse modo, entende-se que o mito aparece na obra de
Mesquita como meio de autoexotizacdo contra as convencdes forjadas na
modernidade. Adentrar nesse universo simbodlico por meio da iconologia pode
fornecer pistas da construcdo do repertério imagético do artista, em que a
cosmovisdo indigena se entrelaca com a criagdo estética, adquirindo novos
significados em sua poética. Tais caracteristicas podem ser observadas na obra
Persona com cabeca de cutia.
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0S MITOS E RITOS INDIGENAS NA PERSONA COM CABECA DE CUTIA:
UMA ANALISE ICONOLOGICA

A obra Persona com cabeca de cutia (figura 1) esta incluida na
série Personas. As obras que compdem esta tematica se desdobram entre
esculturas, instalagdes e em pinturas em grandes formatos, estas livres de chassis.
Embora o projeto tenha sido exposto sob o titulo Personas, somente em 1986 a
poética mencionada visitava o universo criativo do artista e dava continuidade ao
processo de ressignificacdo simbdlica dos rituais e mitologias desencadeados a
partir das séries Fragmentos e Soltando os bichos.

Figura 1 - Persona com cabeca de cutia?

Durante a década de 1980, as Personas percorreram algumas
cidades do pais. No Rio de Janeiro, a série foi apresentada duas vezes, a primeira em
exposicdo individual na Galeria Macunaima, em 1987, sob o titulo O rito: soltando os
bichos, e a segunda na mostra coletiva Verde contempordneo, no Solar Grandjean
Montigny. Em Sao Paulo, o artista expbs as Personas nas mostras coletivas O

4 Fotografia tirada, em 2019, por Karen Cordeiro, autora deste artigo. A obra Persona com cabeca de
cutia encontra-se no acervo pessoal de Otoni Mesquita.
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surrealismo no Brasil e Artistas contempordneos do Amazonas, no Museu de Arte
Brasileira, da Fundacao Alvares Penteado, em 1989.

Moreira (1994) destaca que a palavra Persona tem suas raizes
relacionadas a palavra mascara, esta por sua vez possui significado préximo ao
termo em grego présora, que significa "o que disfarca” (MOREIRA, 1994, p. 21); a
palavra também significava mascara, no teatro romano. De fato, as obras que
compdem a tematica de Personas apresentam seres bipedes zoomorfos, que ora se
assemelham a forma humana, mascaradas, ora aludem a seres bipedes com
caracteristicas humanas, em um jogo ilusério que brinca com a interpretagdo do
publico: animais com caracteristicas humanas ou humanos fantasiados de animais?

Assim, Mesquita criou, em 1989, a obra Persona com cabecga de
cutia, que possui as dimensGes 150x45 cm, em referéncia a estatura corporal
humana. O suporte da obra é constituido de papel trabalhado em processo de
recorte e colagem. As técnicas utilizadas pelo artista, tanto no emprego do jogo de
luz e sombra quanto no recorte do material, passam a ilusdao de
tridimensionalidade, o que pode remeter a uma pega de escultura. Trata-se, no
entanto, de uma pintura de orientacao vertical em que o artista mescla o uso de
formas figurativas com elementos geométricos, criando a imagem de um ser bipede
zoomorfo.

As cores da obra dividem-se em tons terrosos com
predominéancia do ocre e tons marrons. Em algumas areas ha uso da cor preta em
linhas de contorno e determinadas zonas onde é criada sugestdao de profundidade.
A cor vermelha é usada para destacar pequenos pontos de luz em diferentes areas
da Persona. A parte superior é composta pela cabeca do animal em posicao de
perfil. No dorso ha representacdo de dois membros superiores que se assemelham
as suas patas.

O ser aparenta usar um traje dividido em trés partes. Na parte
superior ha uma camada que cobre o rosto e se estende até o busto. Em seguida, a
indumentaria divide-se em duas partes, uma no tronco do corpo e outra nos
membros inferiores. As linhas em ziguezague que compOem a estampa da
vestimenta possuem uma variagdo ritmica, isto ocorre devido a quebra de
continuidade em que o movimento da linha é empregado pelo artista.

Toda a vestimenta é coberta por elementos geométricos, com
predomindncia dos triangulares, que se assemelham aos grafismos indigenas.
Segundo Mesquita, as Personas partem da reinterpretagcdo dos elementos da
cultura visual dos Karaja, como indumentarias, mascaras e grafismos, contudo, os
elementos simbodlicos da série também indicam a releitura de outros objetos
ritualisticos da etnia dos Ticuna, tais como as mascaras antropomorfas (MESQUITA,
citado em NERY, 1987).

Conforme Lévi-Strauss (1985), do ponto de vista antropolégico,

as mascaras fazem parte de contextos sociais bem definidos, nos quais os mitos se
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misturam aos ritos, e ndo podem ser interpretadas como objetos desvinculados de
suas fungdes sociais e religiosas. Cabe mencionar que as obras confeccionadas pelos
diferentes povos indigenas diferem da nocdo de arte para os ocidentais. Tanto os
objetos de uso cotidiano quanto os utilizados em rituais adquirem o mesmo valor
estético, a arte ndo possui separagdo dos diferentes afazeres da vida, “neste
sentido, a nivel tribal, a arte e a vida se confundem e se entrosam de maneira tal
que dificilmente podem ser separadas” (RIBEIRO, 1978, p. 106-107). Desse modo,
os afazeres artisticos ndo compreendem um modo de expressao individual,
outrossim, exibem a coletividade de uma determinada etnia conforme seu contexto
sociocultural. Cada elemento tem significado proprio, o que pode variar conforme a
etnia.

Os Ticuna estdo divididos pela extensdo da triplice fronteira
entre Brasil, Colombia e Peru, distribuidos pelas margens do rio Solimbes. Na parte
brasileira, os Ticuna se dividem entre os municipios de Tabatinga, Sdo Paulo de
Olivenca, Santo Ant6Gnio do Iga, Jutai, Fonte Boa, Benjamin Constant e Beruri.
Engquanto que na Colémbia a populacdo Ticuna esta distribuida entre os municipios
de Leticia, Puerto Narifio e Taparaca. Ja no Peru, a etnia encontra-se dividida entre
Loreto, Mainas e nos distritos de Ramén Castilla e Yavari (CAMACHO GONZALEZ,
1996).

Conforme Gruber (2000), os Ticuna autodenominam-se povo
Magiita e encontram-se divididos por nacdes que recebem nomes de elementos da
natureza, como animais ou plantas. Segundo a autora, a producdo artistica dos
Ticuna pode ser observada na produgdo de ceramicas, tecelagem, esculturas,
pinturas corporais, sendo talvez as mascaras mais conhecidas dentre seus
artefatos. Ha documentos iconograficos que reconhecem este item como algo que
causava estranhamento e ao mesmo tempo interesse ao longo de registros
historicos.

Os Ticuna mantiveram o primeiro contato com o0s europeus
durante o século XVII, quando foram realizadas missoes religiosas por portugueses
e espanhdis na regido. As missdes também atingiam indios de outras etnias e, com
elas: “Os indios eram submetidos a um ritmo regular de trabalho, praticando tanto
atividades de subsisténcia como a extracdo de drogas do sertdo (cravo, cacau,
baunilha, pimenta, puxuri, pau preto, etc.) comercializadas pelas missdes”
(OLIVEIRA FILHO, 1987, p. 207).

Durante o século XVIII, a corte portuguesa financiou a
expedicdo cientifica Viagem philosophica, do naturalista Alexandre Rodrigues
Ferreira (1756-1815). A expedicao, iniciada em 1783, teve duracdo de nove anos e
tinha como objetivo investigar, recolher e enviar materiais botanicos, geograficos,
zoologicos e etnograficos para que o reino lusitano se mantivesse informado para
possiveis exploragdes econOmicas na regido. Ferreira foi acompanhado pelos
desenhistas Jozé Joaquim Freire e Joaquim Jozé Codina e pelo botanico Agostinho
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Joaquim do Cabo, que, juntos, percorreram as Capitanias do Grdo-Para e do Mato
Grosso e os afluentes do rio Negro (FERREIRA, 2007).

Dentre os materiais recolhidos por Ferreira e sua equipe, ha
registros iconograficos, tais como pinturas realizadas por seus desenhistas e
mascaras fabricadas pela etnia Jurupixuna, que atuam como fonte documental da
cultura material dessa etnia considerada extinta desde o século XIX. No entanto,
Jodo Pacheco de Oliveira (2016) acredita que os Jurupixuna podem ser ancestrais
do povo Ticuna: “(...) os dois povos participam de todo modo de uma mesma &area
cultural, caracterizada, entre outros elementos, por uma cosmologia complexa e
dualista, pelo uso de mascaras (...)” (OLIVEIRA, 2016, p. 79).

Figura 2 - Duas pessoas mascaradas (AREIA, 1991, n. p.)

Segundo Ferreira (2007), os indios do rio Negro utilizavam
indumentarias fabricadas a partir de entrecascas de arvores, em que a consisténcia
do material ficava tdo fina que se assemelhava a papeldo. As mascaras seguiam o0s
padrdes das festividades, conforme relata: “O festejo por causa de uma boa cagada
de porcos se faz com uma mascara que representa a cabeca de um porco. O da
pescaria de um peixe-boi, com outra mascara que o representa” (FERREIRA, 2007,
p. 356).

Em 1817, o boténico Carl Friedrich Philipp von Martius (1794-
1868) e o zodlogo Johann Baptist von Spix (1781-1826), ambos naturalistas,
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também partiram em comitivas cientificas por diferentes areas do Brasil. A
expedicdo se deu em séquito organizado para acompanhar a Arquiduquesa da
Austria Dona Leopoldina, filha do Imperador Francisco I (1792-1835), que iria
posteriormente casar-se com D. Pedro I. A expedicdo durou cerca de trés anos e
rendeu algumas publicagdes, principalmente no que diz respeito a zoobotanica.
Todavia, Spix e Martius ndo se limitaram aos estudos da fauna e flora brasileira
(LISBOA, 2008). Assim como Alexandre Ferreira Rodrigues, os naturalistas
recolheram diversos materiais etnograficos, como, por exemplo, mascaras
produzidas pelos Ticuna, dentre as quais, a mascara que representa um cervo
(figura 3), onde pode ser observada semelhanca com a obra Persona com cabeca
de cutia, de Otoni Mesquita.

Figura 3 — Mascara de representacéo de um cervo (HIRMER VERLAG MUNCHEN, 1994, n. p.)

Ainda no século XIX, Ferdinand Denis (1798-1890) também fez
sua expedicdo ao Brasil e, ao descrever as mascaras Ticuna, cita que esses
artefatos ndo se limitavam a imitacdo fiel da natureza, alguns delas possuiam
aparéncia terrivelmente assustadora, porém faltava convivéncia para compreender
como o0s objetos se faziam presentes nas crengas daqueles povos. O viajante
destaca que:
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Para se ter ideia exata das mascaras dos tecunas5, é preciso
imaginar essa longa fileira de indios aparecendo, pelo fim do
dia, sobre algum outeiro precedida de uma mulher que marca o
passo cadenciadamente na concha de uma tartaruga. Uns
caminham completamente nus, se bem que levam em suas
cabecas mascaras completamente bizarras; outros enfeitam o
corpo com pinturas brilhantes usuais nas festas indigenas.
Enfim, alguns deles, que sdo revestidos de uma toga,
representam gracas a este travesti, lembram algum gigante
terrivel. (DENIS, 1980, p. 319-320)

Nimuendajit (1883-1945), um dos primeiros etndlogos a
estudar os Ticuna, ressalta que as mascaras e os trajes sdo utilizados durante o rito
de passagem chamado The hair-plucking ceremony (em lingua portuguesa, Festa
da moca nova), no qual ocorre a fase de transformagdao da menina em mulher,
marcada pela menarca.

Nimuendajid (1952) destaca que a preparagao da festividade
pode durar mais de dois meses e, enquanto ocorrem o0s preparativos do festejo, a
garota deve permanecer isolada do restante dos indios da tribo, podendo ter
apenas contato com sua mde e tia. A origem das mascaras € explicada por um
mito, este envolve a luta dos Ticuna contra demonios que devoravam carne
humana. Tais demonios usavam trajes antropomorfos. Ao derrota-los, os Ticunas
passaram a fazer uso das mascaras, talvez como ato simbdlico para relembrar a
vitoria.

Acredita-se que a moga, em sua primeira menstruacdo, esta
suscetivel aos demonios invisiveis da floresta. Dessa forma, a cerimbnia que
comp0e o rito de passagem da moga nova € uma espécie de purificacdo que dura
em torno de dois a trés dias ou o tempo necessario para que a moca tenha todos os
seus cabelos arrancados, fio a fio, enquanto os convidados dangam vestidos com
indumentarias antropomorfas, ao mesmo tempo em que entoam cangdes com 0s
mitos que compdem a cosmogonia da etnia (NIMUENDAJIU, 1952).

Para Henderson, os mitos e ritos de passagem permanecem
sempre com o intuito de promover o renascimento por meio de provas que exigem
determinados sacrificios. Tais processos sdo classificados como arquétipos de
iniciacdo que simbolicamente sdo marcados por trés fases: submissdo, contencao e,
a Ultima delas, libertacdo. Essa ultima é alcangada por meio dos rituais de
transicdo: “(...) esses ritos podem tornar possivel ao individuo ou aos grupos, a

5 Existem variacBes quanto & nomenclatura da etnia. Assim, a grafia pode variar entre Tikuna, Tekuna,
Ticuna, Tukuna ou Tecuna.
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unido de suas forgas de oposicao permitindo-lhes alcangar um equilibrio duradouro
em suas vidas” (HENDERSON, 2016, p. 205).

Em pesquisa mais recente, Camacho Gonzaléz (1996) afirma
que os rituais Ticuna encenados durante a festa da Mogca Nova sao uma oferta a
Yoi, que é o herdi e pai dos Ticuna, responsavel por pesca-los do rio Ewaré. Os
indios dessa etnia acreditam que a ndo realizacdo da festa acarreta em severas
punicdes lancadas por seu criador.

As mascaras e indumentarias para a participacao na festa sdo
fabricadas a partir da entrecasca da arvore tururi. Ao confeccionar as mascaras, os
artistas sao livres para criar o sobrenatural que buscam representar. Atualmente, a
producdo desses objetos admite novos modelos de estilizacdo em diferentes
motivos geométricos que interagem com variadas representacdes imagéticas
adquiridas a partir do contato com outras culturas (GRUBER, 2000).

Tais referéncias imagéticas podem ter chegado ao
conhecimento do artista por meio de suas pesquisas académicas. Conforme Salles,
“as pesquisas passam a ser mais um meio condutor de didlogos externos, que
trazem para dentro do processo outras vozes, muitas vezes chamadas de
influéncias” (SALLES, 2008, p. 44). Dessa forma, o processo de criacdo dessa
Persona na poética de Otoni Mesquita pode estar relacionado a pesquisa acerca da
refundacdo da cidade de Manaus, desenvolvida durante o curso de mestrado
durante os anos de 1989 a 1992, o que propiciou ao artista contato com diferentes
fontes literarias e registros imagéticos deixados pelos viajantes que exploraram a
regido amazobnica em expedigdes cientificas, as quais recolheram objetos
etnograficos da etnia Ticuna. Além dos materiais bidimensionais produzidos na série
Personas, o sobrenatural passa a completar o ato ritualistico das obras por meio da
criacdo de mascaras e indumentarias que se conectavam simbolicamente a
consciéncia mitica de Otoni Mesquita por meio de O rito.

O RITO DAS PERSONAS

O jogo entre o real e o imaginario ganha um novo significado
repleto de simbolismo com a performance O rito. O ato foi encenado pela primeira
vez pelos bailarinos Francisco Cardoso e Eleuza Quevedo, que adentravam ao
universo tematico das Personas na abertura da exposicdo Soltando os bichos,
realizada em 1986, na Galeria Afranio de Castro, em Manaus.

A performance, idealizada por Mesquita, tinha como propdsito
transpor ao mundo real o ritual presente em suas pinturas, segundo o artista:
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Em O Rito, o traco transforma-se em pintura, a pintura em
escultura e esta, mais adiante, em pessoa. Surge, por fim, o
movimento: esta ideia presente em todo o trabalho, me fez
querer realizar um ritual dentro de um ritual, através de uma
performance (...) seria algo como dar continuidade a tela (...).
Os ritos provocam a memoria profunda, mais antiga do que o
tempo e, no mesmo instante, a transcendéncia a todo este
tempo. (MESQUITA, citado em NERY, 1987, n. p.)

A caracterizacdo dos bailarinos era feita pelo uso de mascaras
confeccionadas por Otoni Mesquita. Criadas em papel e adornadas com grafismos
indigenas, possuiam formato de cone e cobriam todo o rosto dos atores, deixando
apenas dois orificios na altura dos olhos.

Valaskas (2008) descreve que na Grécia Antiga as mascaras e
indumentarias eram utilizadas como objetos de metamorfose, com o propdsito de
criar imagens miticas que transitam entre o real e o imaginario. Tanto nas
tragédias quanto nas pecgas satiricas, o uso desses acessorios “busca evocar o
mundo antropomoérfico do mito de uma forma ndo realista, porém ndo totalmente
nao natural” (VALASKAS, 2008, p. 89).

Dessa forma, a conexao com o mundo mitico era protagonizada
por Mesquita, que também participava de atos performaticos com suas Personas,
embora tais encenacdes ndo fossem reveladas ao grande publico, pois cumpriam o
papel de fotoperfomance (figura 4).

Figura 4 — O rito das personas6

6 Fotografia de autoria de Célio Junior, 1987. Imagem do acervo pessoal de Otoni Mesquita.
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Portanto, O rito pode significar simbolicamente a participacao
mitica compartilhada por Mesquita com suas criaturas. Para Jung (2016), a
participagdo mistica consiste em um dos processos mais antigos da mente humana.
Nesse feitio, a psigué é fragmentada e compartilhada diretamente com outros
objetos, animais ou plantas, em uma ligagao profunda.

Assim, ao cobrir seu rosto com a mascara, o artista
transportava sua mente para outro tipo de relagdo psiquica, desprendia-se de seus
anseios do mundo terreno, transcendia a matéria de seu corpo, desvinculando-se
de género, medos e anseios do plano fisico, elevando-se ao plano representativo de
animais bipedes zoomorfos, simbolizados pelo uso da mascara que fragmentava
sua mente, completando um processo de participagdo mistica. Assim como ocorre
nos processos ritualisticos das sociedades tribais, ele ndo fingia ser uma Persona:
ele se transformava em uma de suas criaturas.

CONCLUSAO

A analise iconoldgica possibilitou a identificacdo da presenca dos
elementos culturais da etnia Ticuna refletidos na obra Persona com cabeca de cutia,
de Otoni Mesquita.

A analise desse personagem poéde revelar tanto os tracos do
projeto poético de Mesquita quanto suas ligacdes com o imaginario amazonico. A
obra busca a representacdo dos simbolos da ancestralidade como meio de
ressignificacdo da visualidade amazonica, o que também evidencia o propdsito do
artista de se distanciar da rotulacdo de arte exética.

Ademais, a reinterpretacdo dos personagens dos rituais das
festas dos mascarados da etnia Ticuna se inter-relaciona com as diferentes
referéncias profissionais e pessoais acumuladas pelo artista. Dessa forma, tais
experiéncias estabelecem um meio de reconexdao com o plano mitico.

Nesse processo, a criagdo das indumentdrias ritualisticas
constitui um importante recurso para que o artista se interligue com o plano
ancestral, resgatando a conexdao com sua espiritualidade por meio da participagao
mistica, que, por sua vez, recria uma nova de possibilidade de ressignificagdo
simbdlica que adentra seu universo poético.
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