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RESUMO: Baseada na tradicdo homérica e na mitologia grega em geral, a série
Troy: fall of a city (Troia: a queda de uma cidade) é a mais recente releitura do
mito troiano. Essa série original da Netflix propGe-se a recontar a Guerra de Troia
desde o nascimento de Paris até a tomada da cidade troiana pelos gregos. Nessa
nova narrativa, a personagem Helena tem bastante relevancia e serve ao
questionamento do papel da mulher na Guerra de Troia. O presente artigo objetiva
a analise da personagem Helena nessa série, com o fito especifico de demonstrar
como a alteracao de espaco (de Esparta a Troia) reflete o impulso de mudanca
identitaria da personagem.
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ABSTRACT: Based on Homeric tradition and Greek mythology, Troy: fall of a city is
the latest re-reading of the Trojan myth. This original Netflix series intends to
recount the Trojan War from the birth of Paris to the capture of the Trojan city by
the Greeks. In this new narrative, Helen has great relevance and serves to question
the role of women in the Trojan War. This article analyzes the character Helen in
this series, with the specific scope of demonstrating how the change of space (from
Sparta to Troy) reflects the impulse the identity modification of the character.
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INTRODUCAO

A arte constantemente codifica as potencialidades da vida. A
ficcdo literaria, por exemplo, legou-nos figuras que sao verdadeiros arquétipos da
condicdo humana, as quais frequentemente espelham a cultura lato senso do
contexto em que as obras se engendram. Na literatura de ficcdo, o artista da
palavra promove uma criagdo adamica, o homo fictus, para usar uma expressao de
Forster (2005), que normatiza padrdes para a reflexao sobre a conduta e a moral
humanas, assim como a procura do entender a natureza do ser humano nas suas
especificidades, ambiguidades e identidades. Nesse sentido, uma personagem de
ficcdo poderia ser considerada um fragmento maximizado da vida humana, ou
ainda uma metonimia da mentalidade de uma época, de um povo ou de um
movimento.

Frente a esses aspectos, a leitura analitica de uma personagem
de um romance, por exemplo, ndo pode escapar a sua contextualizagdo na
coeréncia interna da obra, na correspondéncia da obra com o seu ambiente
histérico e, por fim, na propria agdo interpretativa da leitura, o que se tende a
chamar de significagao (COMPAGNON, 1999, p. 86). No entanto, esses aspectos
tornam-se mais complexos quando se lida com releituras de uma tradicdo ou de
obras especificas com as quais travam explicito jogo intertextual.

Oriunda da tradicdo oral e cristalizada na mitologia grega,
Helena é uma dessas personagens que se tornam emblemas e constituem figuras
gue se atualizam, via reiteracao ou via ruptura. Conhecida como o motivo pelo qual
gregos e troianos travaram uma ingente batalha, Helena torna-se, em grande
medida, a figura maxima da mulher desejada. Diversas obras usam-na como
personagem, desde Homero com sua Iliada (séc. VIII a.C.) até narrativas
modernas, como o filme hollywoodiano Troia (2004), do diretor Wolfgang Petersen.

Nesse sentido, o presente artigo objetiva a andlise da
personagem Helena na mais recente narrativa sobre o tema troiano, a série Troy:
fall of a city (2018), com o fito especifico de demonstrar como a mudanca de
espaco fisico provoca o impulso de mudanga identitaria da personagem.

UMA NOVA HELENA EM TROY: FALL OF A CITY?

O mito troiano é um dos mais conhecidos do mundo ocidental.
Desde a tradicdo oral que serviu para a composicdo da Iliada e da Odisseia, do
poeta Homero, até a adaptacao cinematografica Troia, estrelada por Brad Pitt no
papel de Aquiles, um sem-nUmero de obras, de géneros diversos, apropriaram-se
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dessa narrativa bélica. A releitura mais recente é Troy: fall of a city, uma série
composta de oito episddios, com média de 60 minutos de duracdo cada. Produzida
pela Wild Mercury em associagdo com Kudos & BBC, essa série original da
plataforma Netflix propde-se a recontar a Guerra de Troia desde o nascimento de
Paris até a tomada da cidade troiana pelos gregos. Em pleno século XXI, os
produtores da série assumem uma tarefa nada facil ao retomar uma histéria
milenar tdo conhecida e ja tdo representada pelas artes. A despeito das criticas e
polémicas, quase todas enviesadas por pedantismo ou preconceito velado, pode-se
considerar que a série atingiu seu objetivo de narrar novamente o mito troiano,
apesar de ndo ter ganhado tanta popularidade entre os usuarios da plataforma
Netflix.

A narrativa da série focaliza bastante a personagem Helena,
interpretada pela atriz Bella Dayne. Suas falas expdem principalmente a questdo do
lugar da mulher, sua funcdao social e suas possibilidades de acdao. Alinhada a
questdes que vém sendo discutidas ha muito, essa nova Helena evoca o debate de
desigualdade de géneros e da submissdo da mulher na sociedade dominada por
homens, principalmente em um universo bélico em que é a forca masculina que
reina, como é o caso da Guerra de Troia.3 J4 no poema homérico Helena apresenta
contornos que possibilitam perceber uma mobilidade quanto a sua postura. Sob a
otica do género, a Helena épica ostenta uma forca e um poder de acdo que ndo era
esperado de uma personagem feminina, pois o imaginario helénico era, no tocante
ao feminino, “caracterizado pela ideologia de submissao e da reclusdo no interior do
oikog [oikos], do grupo familiar” (LESSA; MACIEL, 2018, p. 105). Em contraste com
as demais mulheres do poema, Helena destaca-se ndo sé porque é julgada como
motivo da guerra e responsavel por muitas mortes, mas também porque se
apresenta dotada de voz: “Quando se espera das mulheres gregas o siléncio,
Helena fala” (p. 106). O fato de ter voz, ndo sé dentro do atrio familiar, mas
também em publico, faz de Helena, no que tange a ficcdo ocidental, ser “a primeira
mulher que possui voz prépria” (p. 106), até mesmo assumindo fungdo aédica, o
mythos, geralmente atribuida a homens.

Os mesmos pontos sao tocados na narrativa de Troy: fall of a
city e parecem ainda mais salientados. Logo, ndao ha uma Helena radicalmente
nova, mas uma leitura afirmativa dessa figura. Para esta anadlise, focaliza-se a
maneira como a voz da personagem e o seu discurso sobre si mesma e sobre a
natureza e o papel da mulher é representada quando Helena estd em Esparta e
guando ela estd em Troia, procurando demonstrar pela sua propria fala a
desconstrucao de sua identidade e a construcdo de uma nova. Portanto, opera-se
com o conceito de agéncia, entendido como a possibilidade de ser e fazer o que se
deseja e como se deseja, ou seja, a liberdade de agir e de querer do individuo.

3 Nao obstante, ha uma faccdo militarizada composta exclusivamente de mulheres, as amazonas,
chefiadas por Pentesileia. Essas personagens também aparecem na série.
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Nesse sentido, a Helena da série tende a desconstruir a ideia da mulher-objeto e
construir a ideia de mulher-sujeito.

A NARRATIVA TROIANA E A MULHER COMO OBJETO E COMO SUJEITO

A figura de Helena cristalizada na ficcdo é da mulher bela ou
mesmo no seu grau superlativo, a mulher mais bela de todas. Na I/iada, a sua
formosura é julgada como de grande valor. Segundo Rynearson (2013), o
extraordinario do valor de Helena esta inteiramente ligado a superlatividade de sua
beleza, que é absoluta, tornando-a demasiadamente singular. No poema homeérico,
na fala de Agamémnon prometendo prémios a Aquiles, Helena é assim referida:
“(...) e que seja ele proprio a escolher vinte mulheres Troianas, / as que sejam
mais belas depois de Helena, a Argiva” (HOMERO, 2005, p. 237, canto IX, v.139-
140). Em outros pontos do poema, a beleza de Helena também é julgada como o
motivo pelo qual muitos morreram. Exemplo disso é a cena conhecida como
teicoscopia, em que Helena, a pedido de Priamo, do alto da muralha troiana
identifica os herdis gregos na planicie. Enquanto Helena se aproximava, a seu
respeito os ancidos troianos entre si comentaram nestes termos:

Assim que viram Helena avangando em direcao a muralha,

sussurraram uns aos outros palavras aladas:

“Nao é ignominia que Troianos e Aqueus de belas cnémides

sofram durante tanto tempo dores por causa de uma mulher
[destas!

Maravilhosamente se assemelha ela as deusas imortais.

Mas apesar de ela ser quem €, que regresse nas naus;

que aqui ndo fiqgue como flagelo para nés e nossos filhos.”

(HOMERO, 2005, p. 133, canto Ill, v.154-160)

Chama-se a atencdo para dois pontos: a caracterizacao de
Helena como divina (*"Maravilhosamente se assemelha ela as deusas imortais”) e a
sua responsabilidade pela vida e morte de muitos (*como flagelo para nds e nossos
fiIhos”4). Segundo o argumento de Reckford (1964), retomado também por

4 0 mesmo argumento é usado por Heitor quando ele repreende Paris: “Foi assim que partiste nas naus /
preparadas para o alto-mar, / navegando o mar depois de reunidos os fiéis companheiros, / e ao chegares
a um povo estrangeiro trouxeste uma mulher bela / de terra longinqua, nora de homens lanceiros, como
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Rynearson, ha nessa dupla caracterizagdo de Helena um paralelo com Aquiles,
figura masculina central do canto iliddico, também caracterizado de modo
superlativo quanto a beleza e como ruina de muitos mortais. >

No contexto da Iliada, as mulheres ndo somente sé&o
consideradas posses pelas quais se luta como também servem de moeda de troca
(e.g. HOMERO, 2005, p. 89, canto I, v. 130-134; p. 237, canto IX, v.139-140),
principalmente se sdo tomadas como cativa em ocasido de vitéria em guerra, como
fora o caso de Briseida e Criseida na histéria troiana. Contudo, apesar de nao
serem sempre agentes livres, mulheres como Hécuba, Andromaca e também
Helena gozavam de estatuto de realeza. Isso, no entanto, ndo muda o fato de
serem consideradas propriedade, uma vez que era comum o uso do matrimonio
como pacto entre reinos e cumprimento de interesses, a exemplo do casamento
das filhas de Tindaro (cf. Fabula LXXVIII, de Higino).

Com sorte diferente da Criseida e Briseida, as quais sado
escravas e prémio de guerra, Helena fugiu com Paris, deixando vazio o leito
nupcial.

Em 6.292 [da lliada], Helena diz que Péris a "conduziu"
(aviiyayev) para Troia, usando o mesmo verbo que Aquiles usa
para descrever Agamémnon levando os aqueus a Troia
(9.338). Em 3.174 [do mesmo poema], Helena diz a Priamo
que ela “seguiu” (ETounv) Paris a Troia, usando a linguagem de
uma esposa que segue o marido (cf. Od. 22.324). (ROISMAN,
2006, p. 3, énfase no original)6

Nesse sentido, Helena ndo fora raptada, como cristalizado na
tradicdo, mas se torna cumplice de Paris. Sobre esse aspecto da fuga de Helena e
sua culpa:

grande / flagelo para teu pai, para a cidade e para todo o povo, / mas para regozijo dos teus inimigos e
para tua vergonha?” (HOMERO, 2005, p. 130, canto IlI, v. 46-51).

S Nos primeiros versos do poema homérico, fica claro o caréater divino de Aquiles e também o impacto
que sua ira causa: “Canta, 6 deusa, a colera de Aquiles, o Pelida / (mortifera!, que tantas dores trouxe aos
Aqueus / e tantas almas valentes de herdis langou no Hades, / ficando seus corpos como presa para cdes
e aves / de rapina, enquanto se cumpria a vontade de Zeus), / desde o momento em que primeiro se
desentenderam / o Atrida, soberano dos homens, e o divino Aquiles” (HOMERO, 2005, p. 85, canto I, v. 1-
7).

6 Todas as traducdes para a lingua portuguesa sdo de nossa responsabilidade. “In 6.292, Helen says that
Paris “led” (dvriyayev) her to Troy, using the same verb that Akhilles uses to describe Agamemnon leading
the Akhaians to Troy (9.338). In 3.174, Helen tells Priam that she “followed” (¢mounv) Paris to Troy, using
the language of a wife who follows her husband (cf. Od. 22.324)".
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Ovidio (2006), na Ars amandi (A arte de amar), diz que
Menelau ndo tem por que se queixar; ao deixar Helena e Paris
sozinhos no palacio, foi ele que provocou o que terminou
acontecendo. Este mesmo autor, nas Heroidas (livro que relne
supostas cartas trocadas entre varios personagens famosos da
mitologia), faz Helena declarar por escrito a paixdo que sentiu
assim que o viu chegar a Esparta — acrescentando que tinha
ficado profundamente comovida ao saber que ela prépria havia
sido o prémio oferecido por Afrodite, e, mais importante ainda,
que o belo estrangeiro recusara, por causa dela, as ofertas
feitas pelas duas outras deusas. (MORENO 2015, p. 160)7

Percebe-se que a referéncia ao episédio do julgamento de Paris
salienta a natureza de prémio que a figura feminina tem. E nesse mesmo episédio
ha a confluéncia da mulher como propriedade e da mulher como objeto de desejo.
Essa congruéncia se constata também no texto homérico, pois:

A ideia de mulher como possessao e a ideia de mulher como
amada se misturam na lliada. Agamémnon afirma gostar de
Criseida, a quem ele possui através da captura, mais do que
ele gosta (TTpoBéBoula) de sua esposa (1.113-15). Aquiles vai
mais longe. Ao recusar as ofertas de presentes de Agamémnon
(assim como o seu consentimento em retornar Briseida), ele
declara que “quem é bom e de mente sa ama (@iAéel) sua
propria mulher e cuida dela, como eu também amava (AiAeov)
com todo meu coracdo, embora ela fosse a prisioneira da
minha langa” (9.341-43). Parece haver uma boa dose de
arrogancia nas alegag¢des de ambos os herois. Certamente ndo
demonstraram nenhum amor por suas cativas, e sua briga é
indubitavelmente motivada mais pelo orgulho do que pelo
profundo sentimento pelas mulheres. (ROISMAN, 2006, p. 5)8

7 A essa hip6tese da fuga, Moreno (2015) acrescenta mais cinco, usando fontes diversas, tanto antigas
quanto modernas, que em algum grau culpam ou inocentam Helena quanto ao ocorrido entre ela, Paris e
Menelau. Essa multiplicidade de hipdteses confirma a polivaléncia da figura mitica de Helena e das
diversas interpretacfes que se pode fazer sobre ela e suas atitudes.

8 “The idea of woman as possession and the idea of woman as loved blend together in the lliad.
Agamemnon claims to like Khryseis, whom he possesses through capture, better than he likes
(TrpoB€Roula) his wife (1.113—15). Akhilles goes further. In refusing Agamemnon’s gift offerings (as well as
his agreement to return Briseis), he declares that “anyone who is good and of sound mind loves (@iAéel) his
own woman and cares for her, as | too loved (@iAeov) her with all my heart, even though she was the
captive of my spear” (9.341-43). There appears to be a good deal of bluster in the claims of both heroes.
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Segundo a autora, as alegagdes apontam para uma indistingdo
entre a ideia de uma mulher como uma pessoa que é amada e uma mulher como
um objeto que é possuido. Para Roisman, nessas circunstancias, infere-se que o
amor, na verdade, agrega valor subjetivo a posse.

Na tradicdo mitica, Helena ndo é sé objeto de desejo, mas
também sujeito desejante. Em um episédio narrado por Ovidio, ela e Paris fazem
amor em uma ilhota, revelando que “Helena (e a mulher, por consequéncia)
também pode ser sujeito do desejo” (MORENO, 2015, p. 161). No mesmo sentido,
Rynearson (2013, p. 4) considera que, como objeto de desejo, Helena incorpora
uma ideologia de superlatividade que procura justificar a perda de muitas vidas por
causa de uma uUnica mulher; ao mesmo tempo em que, como sujeito desejante,
Helena levanta duvidas sobre essa ideologia.

Na contramdo do mito, o historiador Herédoto ndo acreditava
que uma nacao inteira sucumbisse por causa de uma mulher apenas. Ele declara
que: “O préprio Priamo, mesmo que estivesse, como muitos afirmam, por ela
apaixonado, ndo hesitaria em entrega-la aos Gregos para livrar-se de tantos males”
(HERODOTO, 2006, 2.120). Logo, como observou Rynearson (2013, p. 12),
certamente outros incentivos fizeram com que os gregos permanecessem na luta
contra Troia, tanto materiais (o saque) quanto imateriais (a gldria, kléos), apesar
de, no nivel do discurso, a desculpa para guerra continue sendo a correcdo da
injustica perpetrada por Paris, cujo prémio maximo era a devolugdo de Helena e
devastacdao de Troia. Em todo caso, tanto para gregos quanto para troianos,
“perder Helena significava perder o seu poder politico” (LESSA; MACIEL, 2018, p.
108).

Uma vez vislumbradas as possibilidades de interpretacao que a
tradicdo da narrativa troiana permite delinear acerca dessa personagem, observar-
se-a que, na série, esses mesmos questionamentos sdo colocados, e por vezes
explicitamente na fala da prépria Helena.

TROY: FALL OF A CITY — HELENA EM ESPARTA

Algumas cenas que se passaram em Esparta ajudam a construir
a identidade de Helena e, sobretudo, auxiliam na delimitagdo da figura feminina
nessa primeira fase da narrativa.

Certainly neither has demonstrated any love for his captive, and their quarrel is undoubtedly motivated
more by pride than by depth of feeling for the women”.
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Na série, a histéria de Helena comeca com o julgamento de
Paris. Convocado para resolver uma disputa entre as deusas Hera, Atena e Afrodite,
0 jovem, que aquela altura ainda ndo sabia que era um principe troiano,9 recebe
ofertas de cada uma, mas acaba premiando Afrodite, a deusa do amor, que lhe
havia prometido a mulher mais bela do mundo. Paris indaga a deusa quem seria
essa mulher e Afrodite responde que ele saberia assim que a visse. Ao decidir-se
pela deusa do amor, Paris angaria a furia das outras duas.

Na sequéncia, Paris se descobre Alexandre,10 principe de Troia.
Seu pai Priamo o envia, em companhia de Padndaro, ao seu primeiro compromisso
oficial, o qual consistia em promover uma visita amistosa a Menelau de Esparta
para fortalecer as amizades entre os reinos. Bem recebidos no palacio, Pandaro e
Alexandre estavam conversando com o rei quando Helena, toda adornada de belos
aderegos, entra na sala. Ela salda seu esposo Menelau e eles se sentam. Depois de
contar a sua histéria de abandono e restabelecimento, Alexandre indaga de
Menelau como ele conhecera Helena. O rei de Esparta responde que seu irmao
lutara contra cem ilustres homens para conseguir o dominio de Esparta e a mao de
Helena (fatores que, como se observou anteriormente, tinham o mesmo
significado). Alexandre questiona o fato de Menelau ndo ter recebido a esposa por
mérito e, sim, por benevoléncia, e rispidamente o rei de Esparta pbde fim a
conversa. Durante a noite, Alexandre, ao sair perturbado da cama, flagra Helena
rodeada de mulheres festejando sob uma atmosfera inebriante. Sua paixao,
despertada ja na primeira vez que a vira, cresce ainda mais.

A cena do dia seguinte comega a apresentar os motivos
principais que levaram Priamo a enviar Alexandre a Esparta. Menelau apresenta ao
troiano a sua filha Hermione e insinua que Alexandre seria um 6timo pretendente a
mado da jovem. Em seguida, Helena, caminhando a sés com Alexandre, expde-lhe o
real motivo pelo qual muitos se interessavam em fazer e manter aliangas com
Troia. O fato era que a cidade de Priamo controlava um territério estratégico pelo

9 Segundo a mitologia, o nascimento de Paris consistia em um mau agouro para Troia. Hécuba, sua mae,
ainda gravida, sonhou que dava a luz uma tocha que incendiava toda a cidade. Assim, a rainha foi
aconselhada a interromper a gravidez, mas ela manteve a gestagéo e, quando nascido Paris, confiou-o a
um pastor. Na série, o episodio portentoso é diferente: um sacerdote, ao fazer um sacrificio diario
imolando uma pequena pomba, vé verter dela um sangue negro, a mesma imagem que Cassandra, ainda
crianga, enxerga profeticamente quando vé sua méde dando a luz ao seu irmdo mais novo. O sangue
negro simboliza a ruina de Troia. Como no mito, ele é confiado a um pastor que o cria até a fase adulta,
guando, por uma coincidéncia, durante sua participacdo em um festival em Troia, Paris é reconhecido e
recupera o seio familiar, a despeito da lembranga do mau agouro.

10 Alexandre é outro nome pelo qual se conhece Paris. Comumente, considera-se que Alexandre seja
seu nome quando pastor e Paris quando reconhecido novamente como principe (BRANDAO, 2010),
apesar de que se registra outra vertente, adotada pela narrativa da série, que compreende exatamente o
contrario (MAYERSON, 2001).
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qual transitava muita riqueza.11 Helena afirma que sua filha ndo passa de um
termo para um acordo politico.

ApOs essa explicacdo, Helena questiona Alexandre sobre o
motivo pelo qual ele a estava olhando de modo diferente, e indaga se ele estava
surpreso por ela pensar por si mesma. Essa indagacdo demonstra que tal agao
seria insodlita para uma mulher da realeza, subordinada ao dominador da regido.
Outra cena que bem explicita a discussdo do papel da mulher é a do saldo das
sedas. Nela, Alexandre convida Hermione para caminhar, dirigindo-se entdo a um
saldao onde se localizam tecidos caros que, segundo conta a jovem, sua mae
recebera como oferta de casamento de seus pretendentes, com o0s quais se
recusara a casar até que seu pai a obrigara. Alexandre insiste em saber o motivo
de Helena ndo ter desejado casar-se, mas Hermione adverte da pertinéncia de
conversarem sobre sua mae e Alexandre concorda em mudar o tépico da conversa.
A jovem, demonstrando incomodo com a situacdo, diz ndo ser como sua mae, pois,
segundo ela, Helena sabia lidar com homens. Alexandre conforta a jovem com um
abraco, mas a esposa de Menelau aparece, interrompe e pede que sua filha saia.

Ainda no saldao das sedas, Helena e Alexandre travam um
didlogo que deixa clara a mudanca identitaria pela qual passou Helena depois de
casar-se com Menelau:

HELENA: Por favor, ndo me olhe assim. Sou a sua anfitrid e a
rainha deste palacio.

ALEXANDRE: E isso |he faz feliz?

HELENA: Como eu me sinto ndo é de seu interesse.
ALEXANDRE: Eu aposto que este palécio ja foi bem diferente
guando era seu e de seu pai. E vocé também era diferente.
HELENA: O que quer dizer?

ALEXANDRE: O seu mundo aqui era selvagem. O seu marido
civilizado ndo queria isso. Isso o assustava. Entdo ele o

domou. E domou vocé também.

11 No nivel histérico, a partir das constatacdes arqueolodgicas resultadas das escavagfes de Heinrich
Schliemann e de seus sucessores, revelou-se "[a] existéncia, na época [séc. Xlll], de uma baia que ia do
norte dos Dardanelos até Hisarlik (como mostra a representacdo de Morley). Como a entrada dos
Dardanelos a partir do Egeu era especialmente dificil naquele ponto, em virtude de correntes e ventos
adversos, Hisarlik deve ter sido o porto perfeito para buscar abrigo. Hisarlik também comerciava muito
metais e produtos téxteis, assim como cavalos de raga (dai os tais ‘Troianos domadores de cavalos’).
Tudo isso explica sua grande riqueza, a qual pode ser avaliada pelas belas muralhas e pelo tesouro de
Priamo. Como Constantinopla, era defensavel e podia controlar a navegacdao numa importante rota Leste-
Oeste. Portanto, no século XIll a. C., era um lugar de importancia estratégica e certamente tinha vinculos
com o mundo grego" (JONES, 2005, p. 22-23, énfase no original). Na série, esse estreito de Dardanelos
serd, na peticdo dos gregos, um dos termos para reparacao do crime de Alexandre junto com a devolugéo
de Helena. No entanto, também sera a razéo pela qual os troianos recusardo o acordo.
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HELENA: Sou uma mulher. Nao escolhemos o nosso destino.

(TROY, 2018, Ep.1, 44min45)12

A fala de Alexandre aponta que Helena fora domesticada pela
imposicdo de um matrimoénio, contrastando uma Helena livre e selvagem de outrora
com uma Helena cativa e submissa do presente.

Sou uma mulher.
N&o escolhemos o nosso destino.

Figura 1: Didlogo no saléo das sedas (TROY, 2018, Ep.1, 44min45)

A cena é interrompida pela noticia de que Menelau se afastaria
do palacio por causa da morte do pai. Durante sua auséncia, Helena e Alexandre,
perturbados pela paixdao, reencontram-se e consumam seu amor. Alexandre
convida Helena a fugir, no que ela reluta, reafirmando os compromissos que tinha
de esposa e mae. No momento da partida de Paris-Alexandre, Helena nao
comparece para se despedir, e uma criada informa que a rainha deixara um
suntuoso presente a ser levado cuidadosamente a Hécuba, rainha troiana. Uma
grande e pesada arca é embarcada no navio troiano. Dentro dele, estava Helena.

A breve descricao dessas cenas, apesar de nao pormenorizada,
permite compreender quem era Helena de Esparta: uma mulher, mde e esposa,
consciente do seu papel social e das implicagdes politicas de uma nobre. Ela se
revela infeliz e ressentida em saber que a filha teria, invariavelmente, o0 mesmo
destino, ou seja, casar para construir aliancas. Ndo tendo experimentado o amor
em seu casamento com Menelau, ela configura-se como um benévolo presente

12 Neste trabalho, para a transcricdo das falas, toma-se a versédo legendada em portugués.
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dado ao rei pelo irmdo, o qual seria o verdadeiro dono da mao de Helena por té-la
conseguido por mérito. Esse fato, ao mesmo tempo, deslegitima a unido dos dois,
inferioriza o vulto de Menelau e configura Helena como uma possessao. Contudo,
quando Alexandre entra em sua vida, ela tem um vislumbre de liberdade e de
felicidade. Paris-Alexandre em diversas oportunidades pergunta a Helena se ela é
feliz em Esparta e, entdo, pelo amor declarado reciproco, chama-a a fuga. Nessas
circunstancias, fica clara a relagdo entre a mudanga de espaco e a mudanga de
identidade, pois a fuga oferecida ndo é a fisica, ndo é apenas abandonar Esparta,
mas escapar da pessoa-objeto em que se transformara em razdao das
circunstancias.

Cabe salientar ainda a analogia que na série se faz entre os
passaros de Tindaro e Helena. Na cena do banquete real, quando Alexandre
observa que existiam no palacio passaros em gaiolas, Helena informa que na época
de seu pai os passaros voavam livres pela casa (TROY, 2018, Ep. 1, 32min16). No
momento da partida de Alexandre e do embarque de Helena escondida na arca, as
aves fogem do palacio, ganhando a liberdade dos céus (Ep. 1, 57min19). Ndo a
toa, essa analogia ganha ainda mais destaque se se observa a vestimenta com a
qual Helena se apresentara pela primeira vez, composta quase que inteiramente de
penas (Figura 2). Logo, infere-se que a fuga para outro lugar promoveria sua
liberdade.

No entanto, a natureza ambigua de Helena se mantém, pois,
apesar de ela poder ser caracterizada como sujeito da acao por ter optado fugir,
também, de modo simbdlico, se configuraria como objeto, pois fora transportada
como um presente destinado a Hécuba, como um prémio pela benevoléncia troiana.

Figura 2: Entrada de Helena no banquete real (TROY, 2018, Ep.1, 31min35)
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No entanto, a natureza ambigua de Helena se mantém, pois,
apesar de ela poder ser caracterizada como sujeito da acao, por ter optado fugir,
também, de modo simbdlico, ela se configuraria como objeto, pois fora
transportada como um presente destinado a Hécuba, como um prémio pela
benevoléncia troiana.

TROY: FALL OF A CITY — HELENA EM TROIA

Em Troia, as cenas de Helena ficam ainda mais pesadas de
significado. Em muitas delas ddo-se didlogos entre a espartana e uma mulher
troiana, principalmente Andromaca, a mais clara opositora da permanéncia de
Helena na cidade. Nesta secdo, no entanto, focar-se-dao pontos cruciais para a
construcdo da identidade de Helena, visto que ha mais cenas dessa personagem em
Troia do que em Esparta. Também ndo se focalizardo detalhes ou pormenores da
personalidade de Helena, mas apenas acontecimentos que marcam o
desenvolvimento de sua identidade.

Desembarcada e bem recebida em Troia, Helena solicita uma
audiéncia com Priamo e Hécuba por meio da qual buscaria explicar os motivos de
sua presenga:

HELENA: Se o meu destino serd decidido, gostaria que me

ouvissem primeiro.
HECUBA: Vocé tem muita coragem, minha senhora.

HELENA: Ouvi dizer, minha rainha, que vocé governa Troia ao
lado do seu marido. Que, nesta cidade, homem e mulher sédo
iguais em respeito e pode. Eu, humildemente, pego esse
respeito agora. Eu me casei aos 14 anos contra a minha
vontade. Com um homem que ndo conhecia. E nunca amaria.
Nem por um momento, eu fui feliz com Menelau. Eu ndo o
escolhi e nunca o escolheria. Eu escolho ficar com o seu filho.
Eu ndo sou um bem. Sou uma mulher. Eu penso. Eu sinto. E
estou aqui porque quero. (TROY, 2018, Ep. 2, 4min25-5min41)
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Em seu discurso, Helena coloca em oposicao a figura de
Menelau e a de Paris-Alexandre sob a perspectiva da volicdo: enquanto ela estava
com o primeiro contra a propria vontade,13 com o segundo ela escolhera ficar.

A cena da embaixada grega (TROY, 2018, Ep. 2, 34min20),
chefiada por Menelau, Aquiles e Odisseu, pde em xeque Helena como causa belli.
Menelau reclama a esposa, mas Priamo reluta, dando sinais de que nao pretende
permitir que eles saissem de Troia levando Helena. Esta, por sua vez, adentra a
assembleia e recusa saudar Menelau como seu marido e rei, além de expor-lhe que
estava sendo bem tratada e que fora por vontade prdpria, por paixdao, e ndo por
forca, que fugira de Esparta. Menelau nega-se a aceitar. Helena sai da assembleia e
o didlogo entre os reis gregos e a realeza troiana é retomado. Odisseu comega a
declarar as condigdes de paz, as quais consistiam na devolucao imediata de Helena.
Priamo afirma que ela ndo deseja partir de Troia, mas Odisseu insiste que a
vontade de Helena ndo lhes interessava e que o derramamento de sangue que o rei
troiano estava tentando evitar com as negociagbes ja havia comecado quando
Agamémnon teve que imolar a prépria filha, Ifigénia, & deusa Artemis para que
pudesse conseguir ventos favoraveis na viagem até Troia. Diante desse fato,
Priamo aquiesce na devolucdo da espartana. Em atrios troianos, Helena se lamenta
nos bragos de Alexandre. No entanto, na assembleia, Odisseu continua a
negociacao afirmando que um ultraje como aquele cometido contra Menelau
merecia uma retribuicdo a medida. Apesar de Priamo confirmar a devolugdo dos
presentes recebidos e a ampliacdo da monta com seu préprio tesouro, Odisseu
revela que as exigéncias de Agamémnon, senhor sobre todos os reis gregos, era de
outra natureza e consistia na dominacdo do estreito de Dardanelos. O troiano
Heitor toma a palavra e declara ter sido, até aquele momento, defensor tenaz da
devolucdo de Helena, mas que as condicdes que 0s gregos impunham ndo eram
dignas de se aceitarem; entdo, ele manda que a embaixada grega se retire. Logo
depois, abruptamente Alexandre invade a assembleia, empunhando uma espada e
ameacando atacar os gregos se Helena fosse devolvida; Priamo o acalma dizendo
que Helena ndo sairia de Troia. Depois desses fatos, declara-se guerra.

A cena em questdo deixa claro que, enquanto Menelau queria
de volta sua esposa e a reparacao de sua honra, seu irmao Agamémnon queria
obter ainda mais poder ao se tornar senhor sobre a principal fonte de riquezas do
reino de Priamo, e é esse o motivo maior pelo qual os troianos recusaram as

13 Em Higino, fabula LXXVIII, 1&-se que: “Tindaro, filho de Ebalo, teve com Leda, filha de Téstio,
Clitemnestra e Helena. Deu Clitemnestra em casamento a Agamémnon, filho de Atreu. Devido a sua
beleza, muitos pretendentes, vindos de vérias cidades, solicitavam Helena em casamento. Tindaro, tendo
receio de que sua filha Clitemnestra fosse repudiada por Agamémnon e temendo que a partir disso
surgisse uma discordia, aconselhado por Ulisses, comprometeu-se por meio de um juramento e
encarregou Helena de colocar uma coroa naquele com quem quisesse se casar. Ela a colocou em
Menelau, a quem Tindaro a deu como esposa. Ao morrer, ele entregou o reino a Menelau” (ALVES, 2013,
p. 215).
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condicdes da negociacdo. Diante dessas circunstancias, com destaque para as
guestdes geopoliticas, infere-se que é diminuida como causa da guerra a figura de
Helena. Hécuba mesmo, em didlogo com a esposa de Menelau, confirma que a
culpa da guerra nao era da rainha espartana.

HECUBA: Vocé sabe que ndo deve se culpar.
HELENA: O que quer dizer?

HECUBA: Talvez ache que, se tivesse voltado para os gregos
quando teve a chance, eles teriam ido embora.

HELENA: E nao teriam?

HECUBA: N&o, minha querida. Eles a enfiariam na barraca de
Menelau para o prazer e vinganga dele, e continuariam fazendo
exatamente o que estdo fazendo agora. Confie em mim, vocé
ndo é a primeira noiva estrangeira desta cidade. Os troianos a
fazem ganhar o respeito deles, mas quando o tiver, é seu para
toda a vida.

HELENA: Entdo deixe-me conquista-lo. (TROY, 2018, Ep.2,
4min33-5min39)

Ja com a guerra declarada, Alexandre e Helena se casam. Troia
passa pelo primeiro ano de cerco, periodo em que Priamo decide racionar os
mantimentos do reino, ja que todas as rotas haviam sido fechadas pelos gregos. Os
troianos decidem escavar um tdnel até os dominios do pai de Andrémaca para que
por ele se reabastecessem de viveres. Entretanto, a escassez de alimento comega a
afetar os animos de todo o povo, principalmente dos homens, tanto dos sentinelas
quanto dos escavadores. Em uma assembleia sobre o assunto, enquanto Eneias
expunha esses problemas e Pandaro procurava replicar de modo otimista, Helena
adentra, sem permissao, e pede a oportunidade de falar. Priamo concede que ela
se pronuncie:

HELENA: E sobre as reservas do palacio. Quero dar a minha

parte ao povo.
PANDARO: Senhora, isso ja foi discutido.

HELENA: Nao o suficiente. Meu senhor, houve uma colheita
ruim em Esparta, quando eu era crianga. Perguntei ao meu pai
0 que ele ia fazer. Ele disse que héa dois tipos de familias reais.
Aquelas que no tempo de fome colocam um cadeado extra nas
portas do palacio e aquelas que abrem as portas. Eu darei a
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minha parte. O que fardo cabe a vocés. (TROY, 2018, Ep. 2,
21min24-22min13)

Helena, ja desde Esparta, mostra-se inteirada na dinamica
politica, sempre evocando a figura do pai, que é descrito por ela como um homem
bom e honrado. Agora em Troia, Helena usa dessa sua habilidade para conseguir a
admiracdo do povo, ja que era vista como a estrangeira culpada da penuria pela
gual Troia estava passando. A cena em que ela distribui grdos ao povo é mostra
ostensiva de sua estratégia politica. Ela poderia até nutrir compaixdo pela dor do
povo, mas se percebe que esse nao era, de fato, o seu principal motor de agao.

O povo reune-se e Pandaro anuncia que o palacio dividiria os
graos com todos, declarando que o fazia porque quando o povo sofre os reis devem
sofrer junto. Helena se coloca a frente e se pGe a distribuir o alimento, mas os
populares hesitam em toma-lo de suas maos. Entdo ela discursa:

HELENA: Sei o que estdo pensando. Helena de Esparta é a
razdo pela qual Troia est4d nessa situagdo. Eu penso o

mesmo... todos os dias.

UMA MULHER: O que fez foi corajoso. Vocé néo é Helena de
Esparta. E Helena de Troia. (TROY, 2018, Ep. 2, 28min13-
29min9)

Nessa cena, ha claramente uma espécie de batismo de Helena.
Nesse momento, ela é reconhecida como uma troiana e ganha o respeito eterno do
povo (sobre o qual falara Hécuba), mesmo que a despeito das consequéncias que a
presenca da espartana |lhes havia trazido. A partir deste momento, Helena ndo era
mais uma estrangeira. A nova alcunha, Helena de Troia, carrega a forca da relacao
entre o0 espaco e a identidade da personagem. Sua fuga de Esparta permitiu que ela
encontrasse em Troia uma nova forma de ser, um ser que, sobretudo, pode querer,
ter vontade, como fica claro nas falas transcritas neste trabalho.
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E Helena de Troia.

Figura 3: Distribuicdo de grédos (TROY, 2018, Ep.3, 28min30)

Nesse aspecto, cabe apontar, entre Helena e Andromaca, a
oposicdo que se estabelece na narrativa da série. Por essa oposicao percebe-se a
questdao do papel da mulher. Enquanto Helena distribuia os grdos, Andromaca a
observava pela janela do palacio e Hécuba exorta a nora a compreender que aquela
luta deveria ser de todos, ao passo que Andrémaca promete tentar ser mais gentil
com Helena. Posteriormente, em uma cena entre elas, conversam sobre
engravidar.

ANDROMACA: O que é isso?

HELENA: Vinho fortificado. Minhas acompanhantes faziam
para mim. Funcionou quando eu tentava engravidar. Pelo
menos, deve ter ajudado. Nao sei. Prometo, ndo fara mal
algum. Quando eu estava em Esparta, todas as minhas
companhias eram mulheres. Sinto falta de ter uma amiga. E
VOCcé?

ANDROMACA: Eu? Meu marido é o (nico de que preciso.

HELENA: E uma mulher de sorte. Muitas esposas ndo podem
dizer o mesmo.

ANDROMACA: Fale-me de sua filha.

HELENA: O que tem ela?
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ANDROMACA: Como ela é?

HELENA: Ela sempre foi mais parecida com o pai do que
comigo. Inteligente. Esperta. Eu nunca consegui me aproximar
dela.

ANDROMACA: Fala dela no passado.

HELENA: E como eu me sinto. Tive Hermione muito jovem.
Tinha 14 anos. N&o estava pronta. A verdade é que Hermione

seria mais feliz sem mim.

ANDROMACA: N3o acredito nisso.

HELENA: Nem todas as mulheres nasceram para ser maes.
ANDROMACA: Como pode dizer isso?

HELENA: Sei que deve parecer ingratiddo, mas eu nunca achei
facil ser mée. Talvez com outro homem teria sido diferente.

Talvez um dia seja. Espero que consiga o que deseja.

ANDROMACA: Agora sei por que Alexandre se apaixonou tao
rapidamente.

HELENA: O que quer dizer?
ANDROMACA: N&o sei. Vocé tem...
HELENA: Por favor, ndo diga beleza.

ANDROMACA: N&o. Vocé tem seus encantos. Tenho pena de
Menelau.

HELENA: Por qué?

ANDROMACA: Como ele deve ter sido infeliz tentando nao
perder voce.

HELENA: Eu n&o queria magoa-lo.
ANDROMACA: Vocé nunca quer.
HELENA: O que quer dizer?

ANDROMACA: Pode tentar o quanto quiser. Sorria, distribua
graos, conquiste o coracao de todos. Mas, no fundo, vocé sabe
gue seu lugar ndo é aqui. Obrigada pelo vinho. (TROY, 2018,
Ep. 2, 37min57-40min35)

O didlogo revela bastante da oposicdo entre Helena e
Andrémaca no que tange ao papel da mulher em ser esposa e ser mde. Em sintese,
na narrativa de Troy: fall of a city, contrastando com Andrémaca, que figura como
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a matrona, Helena é a ruptura das normas, é a expressdo do desejo pessoal da
mulher sobre e contra qualquer intencdo ou pressao externa a si. Helena deixa até
mesmo a propria filha para viver o seu grande amor enquanto AndroOmaca tem
problemas em engravidar. Infere-se que a presenca de Helena é para Andromaca
uma ameaca, pois o herdeiro de Troia poderia vir do Utero da nova estrangeira. Por
esse motivo, a mulher de Heitor demonstra tanta resisténcia e chega a afirmar que
o lugar de Helena ndo é em Troia, o que corrobora com a leitura da relagdo espaco-
identidade defendida neste artigo.

Uma vez tendo conseguido engravidar, seja pelo vinho
fortificado que Helena lhe oferecera, seja pelo intermédio da parteira Samira, a
mesma que ajudara Pdaris-Alexandre a vir ao mundo, Andrémaca realiza-se
efetivamente como matrona. Mas a sua aversao por Helena aumenta, quando
Heitor morrendo, torna-se ela vilva e 6rfao o filho Astianax. Andrémaca reforga a
culpa da mulher de Paris-Alexandre pela guerra e a acusa de ter planejado tudo
junto a Menelau, desde a seducgdo do principe troiano até a trama da morte de
Pandaro, e que ela estava ali somente para que os gregos tivessem uma desculpa
para atacar Troia.

As circunstancias pioram a cada momento tanto para Troia
guanto para Helena. Ela, entdo, decide ajudar Xantos, um espido grego infiltrado
em Troia, a fugir a fim de que levasse uma mensagem dela a Menelau: ela estava
disposta a voltar para o marido e para a filha com a condicdo de os gregos nao
mais atacarem Troia. Perguntado se eles concordariam, Xantos confirma que eles
s6 haviam navegado até aquele local por causa dela. A atmosfera de uma possivel
traicdo que naguele momento pairava sobre Troia recaia fortemente sobre Helena.
Ha lugar, entdo, para o conhecido episédio do Cavalo de Madeira. Por meio de um
falso pacto de paz, Troia é atacada e devastada. Os homens troianos sdo dizimados
e as troianas caem cativas, com excecdo de Hécuba, que se suicida.

No que tange a Helena, ela é capturada e entregue a Menelau.
Ele, no entanto, leva-a até Paris-Alexandre e a apresenta como traidora. Mesmo
acusada de traicdo, ela declara seu amor a Paris-Alexandre e ele, derrotado pelos
gregos, confirma a reciprocidade desse sentimento. Entdo Menelau o mata e
recupera Helena. J& com o semblante triste, Helena trava seus ultimos didlogos na
série com Agamémnon e Menelau, falas que apontam para a regressdo a sua
condicdo anterior, quando em Esparta se sentia prisioneira e subjugada em seu
direito de agir e querer.

AGAMEMNON: Nada disto teria acontecido... Se ndo tivesse

aberto as pernas e insultado o seu legitimo mestre.

HELENA: Ele nunca foi meu mestre ... como bem sabe.
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AGAMEMNON: Agora, voltara com meu irmao. Dara mais filhos
a ele, se ele quiser. E, depois, pode morrer.

[Agamémnon se afasta e Menelau se aproxima e a beija]
MENELAU: Eu a perdoo, esposa.
HELENA: Deixe-me enterra-lo

MENELAU: O que acha que sou? Deixaremos o corpo dele
para os corvos. E isso que ele merece.

[Menelau se afasta]

HELENA: Menelau... Pode levar meu corpo. Pode té-lo na sua
cama. Mas meu coracéo ficard aqui. (TROY, 2018, Ep. 12,
47min7 - 49min)

Sua Ultima fala revela uma identidade cindida, em que o
externo se dirige a um lugar e seu interior permanece em outro. Bastante
relevante, essa divisdo entre corpo e coracdo reflete a repulsa pela sua propria
formosura divina e seu maior apreco pelos seus sentimentos, como o confirmam
outras falas da personagem transcritas neste trabalho. E a forma mais forte e
significativa de dissociacdo do seu valor extrinseco (a beleza divina) do seu valor
intrinseco (seu amor), sobressaindo-se este Ultimo. Uma vez que encontrou em
Troia o lugar em que poderia amar, querer e agir, construiu ali sua identidade e foi
reconhecida como uma nova Helena, a Helena de Troia, ndo mais como a
estrangeira. Em seu retorno a Esparta, ela apresenta uma condicao diferente de
guando partira. Se antes era simbolicamente uma prisioneira, pela “domesticacao”
da qual Paris-Alexandre falara, agora efetivamente era uma esposa aprisionada,
prémio por uma ardua e sangrenta guerra. No entanto, Menelau tem seu corpo,
mas nao tem a ela, como Helena faz questdo de dizer abertamente ao esposo.

CONCLUSAO

Este artigo promoveu uma leitura da personagem Helena
balizada pela relacdo do espaco com a identidade. Tera conseguido atingir seu
objetivo se o leitor compreender que, na narrativa da série, a Helena de Troia ndo é
a mesma daquela Helena de Esparta, pois os discursos que se fazem sempre sao
dicotbmicos, no contraste entre um passado e um presente, na oposicdo em
diferentes estados-de-ser.
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Também se observou que ja na poesia homérica se percebia um
realce maior da personagem Helena frente as demais mulheres e que ela, por
vezes, assumia papel masculino, no qual a voz é a principal ferramenta de poder. A
esse respeito, o mesmo acontece com a Helena da série, pois ela busca
constantemente fazer ouvida sua voz nas assembleias, tomando decisdes politicas e
narrando a sua propria historia.

Assim, entende-se que a Helena da série € uma personagem
ambigua, como é a Helena mitoldgica, marcada sempre por opostos.

Sé&o, enfim, as contradi¢gbes entre fala e siléncio, desejo e ndo
desejo,

renome e vergonha entre outras fazem a personagem assumir
no discurso homérico o que chamamos de poder “re-velante”,
ou seja, a capacidade de estabelecer uma espécie de jogo
discursivo em que tragos de sua representacao sao desvelados
e, concomitantemente, velados, mantendo, com isso, as
indefinicbes que o seu nome carrega, a perpétua abertura que
fomenta as mudltiplas, conflitantes e complementares imagens
de uma figura sempre em (re) construcdo. (OLIVEIRA, 2008,
n.p., énfase no original)

nw

Assim, as diversas narrativas sobre Helena revelam “as
multiplas facetas da filha de Leda, que pode ser leal, infiel, sedutora, maternal,
leviana, traicoeira ou ardilosa” (MORENO, 2015, p. 167) e, por isso mesmo:
“Sempre havera muitas mulheres numa Helena” (p. 167). Em consonancia com
Hughes (2013), consideramos que o mito de Helena permite um vislumbre das
mulheres reais na Europa e na Asia antigas que desfrutavam de status, posicdo e
agéncia. A série, como uma releitura de Homero e de toda uma tradicdo mitoldgica
milenar, ndo sé conserva esse vislumbre como também intencionalmente o
acentua. Visando a um horizonte de representacdao da mulher no nosso século,
torna ainda mais explicitas as questdes do papel feminino por meio dos didlogos
que Helena trava com outras personagens, principalmente com as personagens
femininas.

N3o obstante as acbes de Helena da série quase sempre
estejam paternalizadas, ou seja, tuteladas por um homem, pode-se considerar que
o valor dessa personagem estda em sua capacidade de devir, de tornar-se aquilo
que ela anseia. Embora, no final da série, o seu destino seja o retorno a Esparta, ao
regresso a antiga identificagdo, a historia que permanece é a de uma mulher que
enfrentou o sistema para afirmar a sua identidade enquanto sujeito. E ndo importa
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gue ela tenha voltado para a terra natal, porque a Helena que permanece é a de
Troia.
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