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RESUMO: O artigo analisa Campo geral, primeira das sete novelas que
compdem Corpo de baile (1956), de Jodao Guimaraes Rosa, sob a perspectiva da
Ecocritica, ramo dos Estudos Literarios que se ocupa das relacbes entre literatura e
meio ambiente. Buscando entender de que forma a natureza é representada na
obra e como o texto nos leva a refletir sobre os valores em jogo no enredo,
especificamente a relagdo entre natureza, saberes tradicionais e religiosidade -
questOes propostas pela Ecocritica —, a analise vai sendo tecida. Observa-se, para
tanto, a reorganizacao que o protagonista faz da realidade cultural: sua tentativa
de integrar cultura e natureza reflete a recusa em viver uma vida pautada numa
forma de subsisténcia baseada na brutalidade do mundo adulto.
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ABSTRACT: This article analyses Campo geral, the first novel of Corpo de
baile (1956), by Jodo Guimaraes Rosa, from the perspective of Ecocriticism, a field
of Literary Studies that deals with the relations between literature and
environment. Seeking to understand how nature is represented in the book and
how the text leads us to reflect on the values at stake in the plot, specifically the
relation between nature, traditional knowledge and religiosity — issues proposed by
the Ecocriticism. For such, it is observed the cultural reality reorganization made by
the protagonist: his attempt to integrate culture and nature reflects his refusal to
live a life based in a form of subsistence based on the brutality of adult world.
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INTRODUCAO

O presente artigo tem como objetivo analisar a novela Campo
geral, que faz parte do volume I de Corpo de baile (1956), de Jodo Guimaraes
Rosa, sob a perspectiva da Ecocritica.

Glotfelty define Ecocritica como “o estudo da relacdo entre
literatura e o ambiente fisico” (GLOTFELTY, 1996, p. xviii) e afirma que a
abordagem que a Ecocritica faz dos Estudos Literdrios é centrada na Terra.3
Considerando-se a literatura como produto da linguagem e fruto da imaginagao
humana, pode-se inferir que a Ecocritica abrange o estudo da cultura “e dos
produtos culturais (artisticos, escritos, teorias cientificas, etc.) que de alguma
forma conectam as relagdbes humanas com o mundo natural” (DEAN, citado em
ALMEIDA, 2018). Em suma, a Ecocritica estuda a relacdo dos seres humanos com o
meio ambiente e com a cultura, por meio dos produtos culturais resultantes dessa
interacgao.

A obra rosiana se enquadra nessa proposta teorico-literaria,
uma vez que nela se destaca o carater preservacionista e documental. A atitude
preservacionista da cultura e da natureza configura-se por meio do registro, da
valorizacdo e da transmissdao das tradicGes e dos habitos das comunidades do
sertdo e do cerrado mineiros. Da mesma maneira, a fauna e a flora ndo sdo
caracterizadas como meros ornamentos; pelo contrdrio, sdo personagens
secundarios e influenciam nas agdes dos personagens principais. J& o aspecto
documental apresenta-se sob a forma de cadernetas e diarios das viagens
empreendidas por Guimardes Rosa na regido, durante as quais ele registrou nomes
populares da flora e da fauna nativas e estudou cientificamente esse bioma, que
atualmente se encontra severamente ameacado de extingdo. Por essa razao, pode-
se considerar a obra de Rosa, em conjunto com seus diarios de viagem, um projeto
de formacdo da histéria natural e sociocultural brasileira.

Rosa conhece o mundo no qual atuam seus personagens e
valoriza a conexdo entre todas as coisas que compdem esse mundo, em busca de
uma compreensdao metafisica e holistica das relagbes humanas com o Universo.
Observe-se o que diz Thomas Dean:

A medida gue as conexdes das coisas sdo valorizadas,
valoriza-se também a integridade de todas as coisas, sejam

3 No original: “Simply put, ecocriticism is the study of the relationship between literature and the physical
environment. (...) ecocriticism takes an earth-centered approach to literary studies”. As traduc¢fes aqui
apresentadas sdo de responsabilidade da autora deste artigo.
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elas criaturas da terra, praticas criticas, crencas, supersticoes
ou origens étnicas. Por exemplo, como a ecocritica convida a
todas as perspectivas em sua tenda a fim de compreender a
relagdo humana com o universo, as filosofias e entendimento
de diferentes grupos étnicos serdo compartilhados por todos.
(DEAN, citado em ALMEIDA, 2018)4

A explicacdo de Dean colabora para a analise de Campo geral
pela otica da Ecocritica, uma vez que os trabalhos de Guimardes Rosa
interconectam conhecimentos variados, enfatizam a relagdo entre cultura e
natureza e incorporam elementos da tradigdo literaria oral e popular a diversos
géneros textuais e literarios: ensaismo, lirica, escrituras religiosas, causos de cunho
moral e estratos folcloricos. Essas caracteristicas demonstram que as tematicas e
os focos dos estudos ecocriticos encontram reflexo em Campo geral.

Rosa conhece o mundo representado por seus personagens e
essa aproximacao é verificdvel em termos biograficos, pois, em 1952, o autor
acompanhou a comitiva do boiadeiro Manoel Nardy, coletando dados e registrando-
0s em suas cadernetas de viagem, o que foi publicado sob o nome A boiada. Nessas
cadernetas, Rosa registrou nomes populares de plantas e sua utilizagdo, habitos e
sons de animais, vocabuldrios e expressdes sertanejas, etc. Observe-se:
“Barbatimdo: sé da fumaca!” (ROSA, 2011, p. 116). Ou, ainda: “Tatd galinha =
funga quando cachorro pega ou quando |he pdem a faca. E chia: ‘izudis’ izudis’. Faz
barulho de unhas no chdo, quando entra no buraco” (p. 169, énfase no original). O
aproveitamento das notas de viagem ocorre em diversos niveis; expressoes,
vocabularios, versos e histérias sdo incorporados as obras integralmente, ou sdo
recriados.

O papel fundamental do estrato natural na obra de Rosa
verifica-se também nas trocas de correspondéncia entre Rosa e seus tradutores, as
quais revelam que a natureza é essencial para o desenvolvimento do enredo
(fundo) e da criacdo estética (forma). Nas cartas, Rosa demonstra seu
conhecimento cientifico, tradicional e erudito, classico. Observe o0s seguintes
trechos das correspondéncias:

(...) “frutinhas de birosca”. S&o grandes sementes chatas, de
uma arvore (TENTEIRO ou acapurana, das leguminosas,

4 “As the interconnectedness of things is valued, so too is the integrity of all things, be they creatures of
the earth, critical practices, spiritual beliefs, or ethnic backgrounds. For example, as eco-criticism invites all
perspectives into its tent in order to understand the human relationship to the universe, the philosophies
and understandings of different ethnic groups will be shared by all”.
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cesalpineas) com que o0s meninos brincam e servem para
tentos, nos jogos. (BIZZARRI, 1980, p. 25, énfase no original)

(...) “carvao de barbatimao” (tem outro sentido além do
literal?) Autodepreciativo romantico, queixa de miséria. O
arbusto barbatimdo da a pior lenha possivel, para se fazer
fogo, queima muito mal, é indesejavel. O cozinheiro (de
boiadas) pede que lhe tragam qualquer lenha — exceto a de
barbatiméo. Se a lenha é ruim assim, que dird entéo o carvao —
o residuo dessa lenha?... (BIZZARRI, 1980, p. 28, énfase no
original)

Percebe-se, portanto, o emprego da natureza em termos
estéticos, pois nas cartas aos tradutores Rosa descreve, minuciosamente, as
paisagens e 0s ambientes configurados na obra, conforme se demonstra no trecho
da carta destacado a seguir, ao tradutor Edoardo Bizzarri, no qual se entrevé, por
meio da descricdo, a importancia das veredas dentro da realidade do sertdo
rosiano. Além da importancia estética, Rosa demonstra a importancia das veredas
para o desenvolvimento socioeconémico e ecoldgico, como defendem Barbosa e
Gontijo: “(...) o autor esclarece também o papel das veredas dentro do contexto
ambiental do cerrado, com importante desempenho ecoldgico e social” (BARBOSA;
GONTIIO, 2018).

O que caracteriza esses GERAIS séo as chapadas (planaltos,
amplas elevag@es de terreno, chatas, as vezes serras mais ou
menos tabulares) e os chapaddes (grandes imensas chapadas,
as vezes séries de chapadas). S8o de terra péssima, varios
tipos sobrepostos de arenito, infértil. (...). E tdo poroso, que,
quando bate chuva, ndo se forma lama nem se véem
enxurradas, a agua se infiltra, rapida, sem deixar vestigios,
nem se vé, logo depois, que choveu. (...). E o capim, ali, é
aspero, de péssima qualidade (...). Arvores, arbustos e méa
relva, sdo nas chapadas, de um verde comum, feio, monétono.

()

Mas, por entre as chapadas, separando-as (ou, as vezes,
mesmo no alto, em depressdes no meio das chapadas) ha as
veredas. Sao vales de chédo argiloso ou turfo-argiloso, onde
aflora a agua absorvida. Nas veredas ha sempre o buriti. De
longe a gente avista os buritis, e j4 sabe: |a se encontra agua.

(...).- Em relacdo as chapadas, elas sdo, as veredas, de belo
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verde-claro, aprazivel, macio. O capim é verdinho-claro, bom.
As veredas sao férteis. Cheias de animais, de passaros.
(BIZZARRI, 1980, p. 22-23, énfase no original)

A funcdo da natureza na producgdo rosiana tem sido estudada
por diversas oOticas ecocriticas: ecologia cultural e estudos interdisciplinares
relacionados as questbes socioambientais do Cerrado brasileiro e sua
biodiversidade.® A bibliografia sobre o assunto é vasta e evidencia a relacdo direta
entre a obra de Rosa e 0 meio ambiente, o que demonstra a produtividade em se
analisar Campo geral sob a perspectiva da Ecocritica.

Em termos culturais, a estrutura formal da narrativa de Campo
geral permite a intromissdo dos sujeitos - social e historicamente marginalizados
- no discurso intelectual, situando-se, dessa forma, como contraste ideoldgico. Na
novela, o universo sertanejo € mostrado por meio do olhar de uma crianca, ou seja,
sob a Gtica de quem é periférico, inclusive dentro da periferia cultural.®

O contraste ideoldgico e a alteridade podem ser observados por
meio do conflito dos discursos da comunidade em relagdo a religiosidade, as
diversas percepcdes sobre a natureza e saberes tradicionais. A guisa de exemplo,
citamos: a divergéncia na aceitacdo dos saberes de dois personagens curandeiros o
Seo Deogracias e Seo Aristeo; ou, ainda, as divergéncias religiosas entre Vovod
Izidra e a negra Maitinha.

Nesse contexto Miguilim e Dito cumprem o papel de
comentaristas dos discursos da comunidade, onde Miguilim representa o projeto de
renovacao dos velhos paradigmas na busca de uma integracdo harmonica da
natureza e dos seres humanos.

A profusado de discursos indica oscilagdes entre as nocdes sobre
cultura (saberes tradicionais e habitos voltados a subsisténcia) e as nogoes sobre a
natureza. A tensdo e dualidade entre esses dois polos é uma reflexdo que se faz
presente do escopo de analise das teorias ecocriticas. Observe-se o que diz Ursula
Heise:

S A titulo de conhecimento, citam-se alguns dos autores e pesquisadores que se dedicam as tematicas
descritas. Ver: MEYER (2017), ALMEIDA (2018) e BARBOSA (2018).

6 Os intelectuais brasileiros e latino-americanos se submeteram durante um longo periodo as regras e
aos modelos literarios europeus. Tal paradigma foi subvertido com advento da expansdo da literatura
latino-americana (boom), no periodo de 1960 a 1970, quando a voz da periferia cultural passa a conceber
modelos literarios proprios e particulares, passando a ser consumida nos paises europeus. O movimento
literdrio se destaca e se diferencia ao realizar uma antropofagia cultural que integra a produgdo dos
centros culturais as producdes culturais das populagGes periféricas. A partir desse momento, as vozes
periféricas passam a ocupar lugar de destaque.
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O ecocriticismo ou “verde” criticismo é um dos campos
interdisciplinares mais recentes que surgiu através da literatura
e estudos culturais. O ecocriticismo analisa o papel natural do
meio ambiente na imaginag¢do cultural de uma comunidade
num momento especifico, examinando como o conceito de
natureza € definido, que valores lhes sado atribuidos ou
negados, além de ver como a relacdo homem/natureza é
vislumbrada. (HEISE, citada em ALMEIDA, 2018, énfase no

original)

A analise tem como ponto de partida as seguintes perguntas
sobre o texto literario:

a) Como a natureza é representada na obra?

b) De que modo os valores em jogo no enredo, especialmente
o saber tradicional, a religiosidade e o imaginario cultural, influenciam na relagao
entre humanos e nao-humanos?

c) Quais acbes e discursos emergem dessa valoracao da
natureza e podem colaborar para promover o estudo ecocritico?

Os questionamentos acima foram analisados a partir dos
postulados tedricos da seara ecocritica presentes na obra literaria Campo geral, a
saber: a interconexdao da natureza e da cultura a partir dos artefatos culturais
produzidos por meio da linguagem.

A analise se deu por meio da observacdo das acbes e dos
pensamentos das personagens, tendo como objetivo compreender de que modo
elas se posicionam, interpretam e se relacionam com o meio natural diante dos
paradoxos produzidos pela tensdo entre imagindrio cultural, subsisténcia,
religiosidade e experiéncia individual.

A REPRESENTACAO DA NATUREZA GEOGRAFICA E SIMBOLICA

A primeira parte da analise consiste em responder a pergunta:
Como a natureza é representada em Campo geral?

O espago natural é essencial para o desenvolvimento da
narrativa. Como aponta Soethe (1999), o entorno é o substrato irremediavel entre
a realidade objetiva e a realidade subjetiva das personagens, sendo fundamental
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para a concretizacdo da realidade objetiva. A subjetividade da personagem brota da
relacdo objetiva entre ela e a natureza. A natureza é essencial tanto em termos
estéticos quanto para o desenvolvimento do enredo, representando
concomitantemente o espaco objetivo e geografico e o espaco que se traduz em
subjetividades (SOETHE, 1999, p.25).

Na novela o contato do protagonista com o mundo natural
dispara sensacOes e lembrancas que amparam sua percepgao sobre o mundo
objetivo e exterior, consequentemente despertando sua corporeidade. No inicio da
narrativa sdo apresentados dois elementos naturais que caracterizam o espacgo
literdrio e sdo esséncias para a progressao narrativa, atuando objetivamente e
subjetivamente no desenvolvimento do protagonista. Sdo eles a mata e o morro.

A familia de Miguilim vive no Mutum. A palavra, além de ser um
palindromo, é composta por que coincide com a representacdo geografica do
espaco descrito. A palavra forma um desenho do espaco representado, sendo que o
M inicial representa a mata e o M final simula o morro. A letra U entre as duas
letras M corresponde ao covao, um buraco: “No meio dos Campos Gerais, num
covdo em trecho de mata, terra preta, pé de serra” (ROSA, 2001, p. 1).

Aquele lugar do Mutim era triste era feio. O morro, mato
escuro, com todos 0os maus bichos esperando, para la essas
urubuguaias. A ver, e de repente, no céu, por cima dos matos,
uma coisa preta disforme se estendendo, batia para ele os
bragos: ia ecar, para ele, Miguilim, algum recado desigual? (...).
N&o dormia dado. Queria uma coragem de abrir a janela,
espiar no mais alto, agarrado com os olhos, elas todas, as
Sete-Estrelas. Queria ndo dormir, nunca. (ROSA, 2001, p.45)

O narrador comunica de imediato que o lugar era feio e triste,
descricdo que sera colocada em questdo diversas vezes, pois, para Miguilim, o
Mutim nem era bonito nem feio. "Ndo porque ele mesmo Miguilim visse beleza no
Mutim — nem ele sabia distinguir o que era um lugar bonito e um lugar feio”
(ROSA, 2001, p.18). J&4 a made acha que o Mutum é o lugar mais feio e triste do
mundo.

Percebe-se que ha discursos divergentes sobre o Mutum, o que
adia a interpretacdo imediata da representacdo do espago literario, devido a tensdo
instaurada nos discursos da mae e de Miguilim.

A mata e o morro configuram-se como limites fisicos impostos
pelos elementos naturais (conotagdo geografica objetiva) e como limite subjetivo
(conotagdo cultural). A representacdo geografica dos dois elementos limita o olhar
objetivamente. A mata fechada ndo permite que se veja o que existe dentro dela,
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enquanto o morro impede que se aviste o que ha depois dele. O olhar entdo é
complementado por meio das histérias que acrescentam ao imaginario o
desconhecido, aquilo que ndo é visivel pela percepcdo imediata e que se desdobra
no imagindrio de Miguilim subjetivamente e objetivamente.

O imaginario cultural sobre a mata e o morro é constituido
subjetivamente por meio das lendas e historias contadas, nas quais figuram seres
sobrenaturais que habitam a mata. A mesma férmula se aplica ao morro, pois o
que Miguilim conhece sobre o que existe depois do morro lhe chega por meio das
historias das pessoas. Assim, o conceito sobre a mata e o morro na novela é
construido por meio de discursos que evidenciam a interacdo do imaginario cultural
e do meio natural e que influenciam a relacdo de Miguilim com o meio ambiente.

O limite fisico, por um lado imposto pelo morro, fornece-lhe
elementos para imaginar o que ndo é visivel, o mundo que se esconde por detras
do morro e simbolicamente representa a realidade que estd para além de sua
vivéncia no seio da comunidade. Nas palavras de Naninha, mae de Miguilim: "Estou
sempre pensando que |a por detras dele acontecem outras coisas, que o morro esta
tapando de mim, e que eu nunca hei de poder ver..." (ROSA, 2001, p.18).

As lendas povoam a mata de seres sobrenaturais, incutindo
medo nos pequenos. Ela se transforma em ambiente assustador, devendo ser
evitado. Em termos praticos, as lendas protegem as criangas de riscos legitimos. O
medo que Miguilim projeta é ampliado pelas ameagas constantes do pai, que
promete castigad-lo, amarrando-o numa arvore, na “beirada do mato” (ROSA, 2001,
p.23). A mata agrega diversos discursos de perigos reais, a exemplo da onga e das
ameacas do pai, que se somam as narrativas orais, como a histéria de Jodo e
Maria:

Mas o pai ndo devia de dizer que um dia punha ele Miguilim de
castigo pior, amarrado em arvore, na beirada do mato.
Fizessem isso, ele morria da estrangulagdo do medo? Do mato
de cima do morro, vinha onga. Como o pai podia imaginar
judiacdo, querer amarrar um menino no escuro do mato? S6 o
pai de Jodozinho mais Maria, na estdria, o pai e a mae levaram
eles dois, para desnortear no meio da mata, em distantes,
porque ndo tinham de comer para dar a eles. (ROSA, 2001,
p.23)

O excerto acima exprime o carater de essencialidade da
natureza no modo operante da estrutura narrativa. A estratégia do autor de
integrar a experiéncia da personagem ao conto dos irmdos Grimm valida as
palavras de Dean ao exprimir o modo como diversas perspectivas possibilitam
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compreender as relagdes humanas com o ecossistema. O argumento central pode
ser sintetizado da seguinte maneira: o imaginario cultural interfere na interpretacdo
e representagao da natureza. Observe-se mais um exemplo:

Um homem grosso e baixo, debaixo de um feixe de capim
seco, sapé? — homem de cara enorme demais, sem pescoco,
roxo escuro e os olhos-brancos (...). Pai soubesse que ele tinha
conversado com Tio Teréz? Ai, mortes! —? Rezava. Do Pitorro.
Um tropeiro vinha viajado, sozinho, esbarrava no meio do
campo, por pousar. Ai, ele enxergava, sentado no barranco,
homenzinho velho (...). Parecia veredeiro em paz. (...). Soltava
fumaceira, de dentro indagava, com aquela voz (...) — "Seor
conhece o Pitorro?" Botava outras fumagas: — "Seor conhece
o Pitorro?!" E ia crescendo, de desde, transformava um
monstro Homem, despropésito. — "N&o conhego Pitorro, nem
mée, nem pai de Pitorro, nem diabo que os carregue em nome

de Se' J'us Cristo amém!..." — o Tropeiro exclamava (...) o
Pitorro com enxofres breus desrebentava (...) — "Com Deus
me deito, com Deus me levanto!" — jaculava Miguilim; e ndo
pegava de ver a ponta do sono em que se adormecia. (ROSA,

2001, p. 55)

A estratégia de conectar a experiéncia da personagem aos
contos populares se repete, e mais uma vez observa-se que os elementos naturais
estdo a servico do desenvolvimento da narrativa como forma e fundo.

O excerto acima faz referéncia aos acontecimentos relatados no
inicio da novela. O pai de Miguilim agride a esposa. Miguilim sai em defesa da mae,
enfrenta o pai, acaba apanhando e fica de castigo. O motivo da briga é a possivel
relagdo amorosa entre Nininha e Tio Teréz. Nessa ocasido, a avé Izidra expulsa o
tio de casa, a fim de evitar mortes.

Passado algum tempo, o tio procura o menino no meio da mata,
para que ele entregue um bilhete a sua mae. O encontro com o tio traz a memoria
de Miguilim os perigos narrados nas histérias sobre os monstros e as almas que
habitam a floresta. A fonte do medo de Miguilim na hora de dormir repousa no
encontro do dia seguinte com o tio, pois Miguilim ouvira a conversa entre o tio e a
avd, quando ela dizia que era melhor que ele deixasse a casa para evitar mortes.
Diante de tal situacdo o medo e a insegurangca de Miguilim sao ampliados, pois
aqueles monstros da floresta, que ameagcam os transeuntes com mortes, poderiam
se tornar um prenuncio real, caso o pai de Miguilim encontrasse o Tio Teréz com ele
na mata.
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Como explicita o excerto, o medo imaginario cede lugar ao fato
narrativo inscrito na violéncia do pai: “Do mato do Mutium. Mas ndo era toda vez:
tinha dia de se ter medo, ocasido, assim como tinha dia de mao de tristeza, dia de
sair tudo errado mesmo — que esses e aqueles a gente tinha de atravessar, varar
da outra banda. Cuidava de outros medos” (ROSA, 2001, p. 55).

Miguilim interpreta o mundo por meio daquilo que lhe é
disponibilizado pela experiéncia e pela cultura, a qual é nutrida pelo imaginario
cristdo amplamente cultivado pela Vovo Izidra.

De acordo com Le Goff (1994), o sobrenatural, o magico e o
sublime sobreviveram por meio de imagens figurais, conceitos e ideias
caracteristicas do periodo medieval7, as quais se encontram refletidas no
cristianismo popular e rural.

A mata e o morro incluem-se nesse cabedal religioso medieval.
Floresta etimologicamente deriva do latim foris, que significa algo como do lado
de fora. Perseguindo esse significado e a evolugdao do conceito de floresta, pode-se
inferir que todo o espaco selvagem para o homem medieval era tido como algo
externo a si mesmo, exterior a sua natureza. Durante a Idade Média a floresta,
além de ser vista como fonte/matéria-prima, era também um lugar onde os
bandidos se escondiam. Assim sendo, a floresta era um ambiente cadtico cheio de
perigos reais, povoada por animais selvagens e bandidos. Ali também eram o
cenario de eventos sobrenaturais e a morada de bruxas. Em grande medida essa
interpretacdo se devia ao fato de que muitos foras-da-lei e perseguidos pela Igreja
encontravam na mata um refugio.

Retornando ao argumento de Dean, se, por um lado, a conexdo
entre as crencas pode levar a integracdo de todas as coisas existentes, por outro
lado pode indicar a direcdo contraria, como é o caso do exemplo acima. No
imaginario cristdo representado em Campo geral o discurso sobre a mata nega a
possibilidade de integracdo dos seres humanos e da natureza, porque a mata é
configurada como um ambiente a ser evitado e temido duplamente: seja por sua
natureza selvagem e ndao dominada; seja por ser habitada pelo sobrenatural.
Assim, a floresta origina ambientes de tensao entre dominagao, medo e integracao.

O ambiente do sertdo mineiro representado na obra,
especificamente o covdo do Mutium, é descrito em sua exuberéncia e ndo se
configura como mera ambientagdo para os acontecimentos. Como dito
anteriormente, o ambiente natural é fundamental para o desenvolvimento da

7 0 conceito de imaginario medieval é utilizado a partir da definicdo de Didi-Huberman, apresentada na
obra Diante do tempo (2015), na qual se discute o anacronismo na histéria da arte, e é cunhada a ideia de
sobrevivéncia ou ressurgéncia de conceitos e imagens que sobrevivem apés o término de periodos
histéricos e literarios.
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narrativa. Assim, o espago natural reclama novos sentidos extrapolando a mera
descricdo, pois a natureza é ao mesmo tempo aquilo que representa de forma
naturalista e aquilo que representa simbolicamente, ou seja, a forma da descricao
atua diretamente na percepgao do fundo.

Portanto, entende-se que a representagdo da natureza, na
novela, oscila entre a descricdo naturalista e a representacdo sensorial e
imaginada. O narrador de Campo geral mostra também, por meio das descrigdes do
espaco natural, ndao apenas o que pensa o protagonista, mas como ele pensa e
como ele confere significado aos acontecimentos ao seu redor, a partir de sua
relagdo com o ambiente natural. Assim, exprime a interpretagao de Miguilim sobre
o mundo cultural e natural, a qual é atravessada por emogoes, sensagdes, simbolos
e histérias que povoam o seu imaginario.

Na obra existe uma interdicdo da expressao infantil,
especialmente a de Miguilim, que procura silenciar as vozes que se opde a ordem
cultural instaurada nesse ambiente. A interdicdo se impde por meio da violéncia
paterna, que ndo admite desafio e que ndo aceita a falta de adequagao de Miguilim.
A interdicdo do imaginario e do agir livre se da, ainda, por meio da imposicao
religiosa da avd na promessa da punicdo divina.

A tensdo entre o siléncio medroso e a palavra na contingéncia
do controle é um referencial importante na narrativa, pois essas vozes que insistem
em questionar sdao punidas. Assim, Miguilim encontra na poetizacdo do mundo
natural seu refagio contra a violéncia e aridez do mundo adulto.

Miguilim dobrecia, assumido com aquelas conversas, logo que
podia ia se esconder na tulha, onde as goteiras sempre
pingavam. Ao quando dava qualquer estiada, saia um solzinho
arrependido, entdo vinham aparecendo abelhas e
marimbondos, de muitas qualidades e cores, pousavam
quietinho (...) Miguilim ndo tinha vontade de crescer, de ser
pessoa grande, a conversa das pessoas grandes era sempre
as mesmas coisas secas, com aquela necessidade de ser
brutas, coisas assustadas. (...) 0 gato Sossde principiava a se
esfregar em Miguilim, depois deitava perto, se prazia de ser,
com aquela ronqueirinha que era a alegria dele, e olhava,
olhava, engrossava o ronco, os olhos de um verde tdo menos
vazio — era uma luz dentro de outra, dentro doutra, dentro
doutra, até ndo ter fim. (ROSA, 2001, p.31)

Em Campo geral observa-se a presenca de elementos que
oscilam entre o racional e objetivo e entre o subjetivo e o irracional, onde o
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magico, a sensorialidade e a religiosidade incidem na forma como o protagonista
interpreta a natureza. Além disso, o protagonista vive numa espécie de isolamento
da realidade urbana e letrada e, por ser uma crianga, sua voz ocupa um lugar
periférico dentro da periferia cultural.

A argumentacdo proposta até aqui demonstrou que o olhar
cultural esta associado as histdrias ouvidas a respeito do que existe depois do
moro, ou sobre os espiritos que assombram a floresta. Evidenciou-se ainda como
os saberes e crencas do ethos influenciam e sujeitam o imaginario social na
construcdo de significados sobre o espaco e meio ambiente e, ainda que essas
influéncias se projetam nas relagdes sociais, na vivéncia e sentimentos das
personagens.

O universo magico e sobrenatural que habita o imaginario de
Miguilim ndo é produzido artificialmente; pelo contrario, é verificAvel nas
experiéncias do cotidiano que se reflete na interpretacdo dos acontecimentos,
especialmente a de Miguilim, para quem a interpretacdo sobrenatural opera como
meio de resisténcia as injungdes externas, fundamentadas nas crencas e habitos
ele esclarece o inexplicavel e apazigua as zonas interditas.

ECOCRITICA: NATUREZA E O SABER TRADICIONAL E RELIGIOSO

Como a representacdo da natureza permite que se reflita sobre
os valores tradicionais e religiosos em relagdo ao mundo natural em jogo no
enredo?

O espaco literario em Campo geral é um ambiente rural ermo,
portanto a natureza torna-se fundamental para a sobrevivéncia das personagens.
Nela, elas encontram os meios de subsisténcia e dela retiram remédios para a cura
de suas enfermidades. Contudo, cabe refletir sobre de que forma a religiosidade e a
tradicdo moldam os habitos de coleta e consumo e de que maneira influenciam a
relacdo dos humanos com o meio ambiente.

Segundo White Junior (2015) a cultura Ocidental permanece
fortemente influenciada pelos axiomas do Cristianismo, por sua teologia e
mitologia. Nelas a natureza é concebida como um bem a servico dos seres
humanos, uma vez que o ser humano foi criado do barro, porém a imagem de
Deus. Para o cristianismo Deus esta acima de todas as coisas e criou a terra em
beneficio dos seres humanos para que eles a dominassem; foram os seres humanos
que nominaram os animais e, dar nome significa, em certa medida, assumir o papel
do dominador. A natureza, assim, € subjugada pelos seres humanos, assumindo
predominantemente a fungdo de servir aos seus designios, ou seja, a natureza
transmuta-se em matéria prima a ser explorada a seu bel prazer humano.
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Na novela a natureza é representada por meio da tensao entre
dois conceitos: o da natureza utilitaria, configurada por meio dos habitos da
comunidade; e a mirada magica de Miguilim, apresentada por meio de suas
reflexdes sobre o fazer da comunidade, expressando sua fantasia criadora ao mirar
o mundo com outros olhos, questionando os habitos da comunidade.

Miguilim percebe que o mundo dos adultos é permeado pelo
desencanto que pode ser identificado nos habitos, como por exemplo, as cacadas:
“Miguilim tremia receando os desatinos das pessoas grandes (...)” (ROSA, 2001,
p.25). O menino considera os nao-humanos como seus iguais, imaginando o
sofrimento deles ao serem separados de suas familias e retirados de suas. Isso
pode ser exemplificado pelos excertos abaixo:

Pegavam muitos sanhacos, aqueles passaros macios,
azulados, que depois soltavam outra vez (...) estava pensando
s6 no que deviam de sentir os sanhagos, quando viam que ja
estavam presos, separados dos companheiros, tinha dé deles.
(...). Mas os sanhacos prosseguiam de cantar, voavam e
pousavam no mamoeiro, sempre caiam presos na urupuca e
tornavam a ser soltos, tudo continuava. (ROSA, 2001, p.18)

Porque a alma dele temia gritos. (...). Todo grito, sobre ser, se
estracalhava, estragava, de dentro de algum macio miolo —
era a comecgacdo de desconhecidas tristezas. O quirquincho de
um tatu cagado. (...). Pedia pena (...). Pai tirava a faca, punha a
faca nele, chuchava. Ele chiava: lzuis, lzuis!... Estava
morrendo, ainda estava fazendo barulho de unhas no chéo (...)
"Tem d6 nao, Miguilim, esses sdo danados para comer milho
nas rogas, derrubam pé-de-milho, roem a espiga, desenterram
0s bagos de milho meados, s6 para comer..." — o vaqueiro
Sallz dizia aquilo, por consolar, tantas maldades. (...). Entdo,
mas por que € que 0s outros se praziam tdo risonhos,
doidavam, tdo animados alegres, na hora de cagar a toa, de
matar o tatl e os outros bichinhos desvalidos? Assim, com o
gole disso, com aquela alegria avermelhada (...). Mais nem
queriam que ele Miguilim tivesse pena do tatu - pobrezinho de
Deus sozinho em seu oficio, carecido de nenhuma amizade.
Miguilim inventava outra espécie de nojo das pessoas grandes.
Crescesse que crescesse, nunca havia de poder estimar
aqueles, nem ser sincero companheiro. Ai, ele grande, os

outros podiam mudar, para ser bons — mas, sempre, um dia
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eles tinham gostado de matar o tatu com judiacd@o, e aprontado
castigo, essas coisas todas (...). (ROSA, 2001, p. 43)

Nesse contexto o discurso de Miguilim e seu fazer exprimem a
tensdo entre cultura e natureza, porque ele vé aquilo que subjaz a realidade
imediata. Miguilim representa a visdo daquele que é periférico na comunidade.
Assim, para se opor aos interditos culturais e sobreviver nessa comunidade,
necessita-se ressignificar sua experiéncia. A ressignificacdo de sua experiéncia
acontece por meio das histdrias que inventa e é exatamente por meio delas que
Miguilim passara a ser ouvido; por meio delas Miguilim diz sobre aquilo que nado é
visivel e explora o ndo-dito, os interditos culturais:

E o Dito mesmo gostava, pedia: — "Conta mais, conta mais..."
Miguilim contava, sem carecer de esfor¢o, estérias compridas,
que ninguém nunca tinha sabido, ndo esbarrava de contar,
estava tao alegre nervoso, aquilo para ele era o entendimento
maior. Se lembrava de seo Aristeu. Fazer estérias, tudo com
um viver limpo, novo, de consolo. Mesmo ele sabia, sabia:
Deus mesmo era quem estava mandando! (ROSA, 2001, p. 69)

Miguilim é miope e sua miopia o faz mirar o mundo de forma
diversa dos membros de sua comunidade, ou seja, a natureza e o entorno sao
modificados pela sua visdo, levando-o a interpretar e representar a natureza de
forma diversa, porque ela se apoia em outros sentidos. O sentir o mundo traz a
tona um universo sinestésico para a narrativa, donde advém a poesia de sua
interpretacdo e seu assombro — a miopia transforma o comum em excepcional, com
contornos habituais.

Os contornos sdo marcados pela presenca da religiosidade e do
saber tradicional, sem que se subjugue por completo o contato sensorial, no qual
reside sua forca poética, ali onde encontra coragem para resistir a légica da
subsisténcia, encontrando poesia e reflgio na poesia sinestésica dos frutos da
terra.

Depois, na alegria num jardim, deixavam-no engatinhar no
chado, meio aquele fresco das folhas, ele apreciava o cheiro da
terra, das folhas, mas o mais lindo era o das frutinhas
vermelhas escondidas por entre as folhas — cheiro pingado,
respingado, risonho, cheiro de alegriazinha. As frutas que a
gente comia. (ROSA, 2001, p. 18)
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O dizer é algo que Miguilim busca apreender durante o seu
percurso de formacdo e sera na poesia, inventando histérias, que encontrara sua
forma de existéncia no meio. O refugio de Miguilim é a sua ligagdo com a natureza
e o0 sentimento de empatia e comunhdao com os animais; a audicdo agucada
permite que ele ouga mais profundamente. Isso é exemplificado por um dia em que
ele andava na mata e, sem poder perceber o que realmente estava a sua volta,
ouve o canto do passarinho, o que lhe traz tranquilidade no momento de terror:
“Miguilim por um seu instante se alegrou em si, um passarinho cantasse, dlim e
dlom” (ROSA, 2001, p. 58).

A miopia de Miguilim acarreta outra consequéncia, pois o torna
inapto para o trabalho, fato que o distancia dos modos de vida da comunidade, que
visa a produtividade e a sobrevivéncia; a inadequacdo de Miguilim origina tensoes
entre o individuo e a comunidade. No trecho a seguir, a voz narrativa do pai e da
avo entra em cena, demonstrando a imagem que os adultos, regidos pela religiosa
e pela sobrevivéncia, pensam sobre Miguilim.

— "Diacho de menino, carece de trabalhar, fazer alguma
coisa, é disso que carece!" — o Pai falava, que redobrava:
xingando e nem olhando Miguilim. Mae o defendia, vagarosa,
dizia que ele tinha muito sentimento. — "Uma péia!" — o Pai
desabusava mais. — "O que ele quer é sempre ser mais do
gue nds, € um menino que despreza 0s outros e se da muitos
penachos (...). E Vovo lzidra secundava, porque achava que,
ele Miguilim solto em si, ainda podia ficar prejudicado da mente
do juizo. Dai por diante, ndo deixavam o Miguilim parar quieto.
Tinha de ir debulhar milho no paiol, capinar canteiro de horta,
buscar cavalo no pasto (...). (ROSA, 2001, p. 75-76)

Contudo, Miguilim vai sendo inserido no mundo do trabalho a
partir de dois acontecimentos: a morte do irmdo e o inicio da puberdade. A morte
do irmdo se traduz em um silenciamento momentéaneo.

Mas la na grota Miguilim ndo queria ir espiar. Nem queria ouvir
0s berros da vaca Acabrita e Dabradica — que eram as vacas
que de Miguilim inda, que estavam berrando antes de o Dito
morrer... Nem inventar mais estorias. Nem ver, quando ele
retornou, o luar da lua-cheia. (ROSA, 2001, p. 75)
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A chegada da puberdade o instiga a pertencer ao mundo adulto,
porém para isso ele precisa deixar sua esséncia e assumir a voz que era de seu
irmdo, ao que ele intui que a transformacdo acontecera independente de seus
esforgos.

Mas Miguilim queria trabalhar, mesmo. O que ele tinha
pensado, agora, era que devia copiar de ser igual como o Dito.
Mas ndo sabia imitar o Dito, ndo tinha poder. O que ele estava
— todos diziam — era ficando sem-vergonha. Comia muito, se
empanzinava, queria deitar no chdo, depois do almoco. —
"Levanta, Miguilim! Vai catar gravetos para a Rosa!" L& ia
Miguilim, retardoso; tinha medo de cobra. Medo de morrer,
tinha; mesmo a vida sendo triste. S6 que ndo recebia mais
medo das pessoas. Tudo era bobagem, o que acontecia e o
que nao acontecia, assim como o Dito tinha morrido, tudo de
repente se acabava em nada. (ROSA, 2001, p. 75-76)

A representacdo da natureza na obra permite que se
compreenda de que maneira os saberes tradicionais e religiosos originam tensao
entre os modos de vida e a conexdo profunda com a natureza.

Os exemplos a seguir explicitam a tensdo entre religiosidade e
os fendmenos naturais, nos quais encontramos duas expressdes opostas. No
primeiro exemplo, o fendmeno natural é interpretado por meio da contingéncia
religiosa presente no social, decodificado no pensamento infantil como castigo
divino resultante dos ultimos eventos, a saber: a briga entre o pai e a mae de
Miguilim e a expulsao do tio. Os meninos descrevem a tempestade:

(...) o vento quebrou galho do jenipapeiro do curral, e jogou
perto de casa (...). Trovejou enorme, uma porcao de vezes (...).
Ai o Dito se abragou com Miguilim (...) — "Por causa de
Mamae, Papai e tio Teréz, Papai-do-Céu esta com raiva de nés
de surpresa (...)". (ROSA, 2001, p.27)

No excerto a seguir ha a interagdo dos saberes tradicionais
sobre a natureza e a ideia de castigo:

O trovédo da Serra do Mutim-Mutdm, o pior do mundo todo, —
que fosse como podia estatelar os paus da casa. (...) um
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daqueles enxadeiro falou. Pobre dos passarinhos do campo,
desassisados. (...) — "O gaturnaninho das frutas, ele merece
castigo, Dito?" — "Dito, que Pai disse: o ano em que chove
sucedido é ano formoso... — ?" (ROSA, 2001, p. 27)

JAa o trecho seguinte demonstra a importancia da observacao
dos fen6menos e ciclos naturais e dos conhecimentos dos saberes tradicionais para
interpreta-los. Nas comunidades sertanejas os saberes transmitidos oralmente sdo
essenciais para a sobrevivéncia do grupo. Interpretar corretamente os sinais da
natureza permite que a populacdo local se proteja e significa conhecer
antecipadamente os resultados dos eventos, possibilitando projecdes futuras sobre
a colheita, o desenvolvimento dos animais e, ndo obstante, como esses ciclos
influenciam nos estados de alma dos personagens:

— Vai chover. O vaqueiro Jé esta dizendo que ja vai dechover
chuva brava, porque o tesoureiro, no curral, esta dando cada
avanco, em cima das mariposas!... (...). Disse que por conta do
calordo que vai vir chuva, que todos estdo com o corpo
azangado, no pé de poeira... (ROSA, 2001, p. 24)

A tempo, com a chuva, os pastos bons, o pai tinha falado iam
tornar a comecar a tirar muito leite, fazer requeijdo, queijo.
(ROSA, 2001, p. 40)

Em Campo geral destaca-se a presenca marcante do
sincretismo religioso que incide na interpretacdo dos eventos reais e na organizacao
da comunidade.

CONCLUSAO

Quais acles e discursos emergem dessa valoracdo da natureza
gue podem colaborar para promover o estudo ecocritico?

A Ecocritica apresenta um diferencial em relagdo as demais
teorias literarias, pois para a Ecocritica 0 mundo nao é sindnimo de sociedade e de
esfera social; o mundo é constituido de toda a ecosfera, inclusive da negociacao
entre humanos e ndo-humanos, ou seja, o imaginario cultural incide diretamente
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na forma de negociagao entre os seres humanos e o meio ambiente. Portanto, a
representacdo da natureza na literatura espelha o imaginario cultural da
comunidade configurada nas obras. Miguilim inclui no seu mundo todos os seres
vivos, numa tentativa de negociacdao entre os paradigmas sociais, religiosos e o
mundo do trabalho e da subsisténcia. Esse modo de pensar de Miguilim reflete o
ideario tedrico aqui proposto.

Ao longo do artigo afirmou-se que o contexto de producdo da
novela é influenciado pelos paradigmas do cristianismo, do saber tradicional que
compde o imaginario cultural da comunidade. Comprovou-se por meio de exemplo
que esses paradigmas interferem na forma de interpretar e representar a natureza,
sendo que a novela apresenta diversas perspectivas de interpretacdo. Entre elas
foram destacadas: a otica do pai, em que a natureza é matéria-prima e
subsisténcia; para a méae de Miguilim, o Mutum é feio e triste, espago de repressao
dos sonhos; ja, na visdo de Vovo Izidra, a natureza fornece a cura e os castigos
obedecem a leis divinas; e, para Miguilim, o mundo natural é encantado, povoado
de lendas e magias.

Nesse contexto a miopia de Miguilim pode ser interpretada
literalmente e figurativamente; primeiro como inabilidade para o trabalho de
subsisténcia em decorréncia de um problema de visdo; e segundo como
incapacidade para compreender o desencantamento do mundo adulto em relacao
ao meio natural. Nesse sentido a mirada miope de Miguilim traz a tona o encanto
do mundo natural em oposicdo a natureza vista apenas como fonte/matéria-prima
e alimento. Portanto, a perspectiva de Miguilim opera como contraste ideoldgico
dos modelos de vida estabelecidos pelo meio.

Nesse universo de interdicdes culturais, religiosas e sociais,
Miguilim é aquele que diz o mundo a partir das qualidades magicas da natureza do
encantamento decorrente da sua miopia social, possibilitando uma conexao
sensorial e subjetiva com a natureza que opera como sublimacdo da interdicao e
repressao cultural.

O dizer de Miguilim é ecocritico, pois ele se expressa
poeticamente. O dizer emerge em suas historias e no seu modo de ver o mundo,
exprimindo “a interconexdo entre a natureza e cultura, especificamente [por meio
dos] artefatos culturais da linguagem e literatura” (GLOTFELTY, 1996, p. XIX).8

Campo geral mostra a negociacdo entre os diversos aspectos do
mundo descrito por Glotfelty (1996), porque apresenta a tensdao na construcao do
espacgo, caracterizada pelo embate entre as forgas subjetivas da crianga, que busca

8 “Ecocriticism takes as its subject the interconnections between nature and culture, specifically the
cultural artifacts of language and literature. As a critical instance, it has one foot in literature and the other
on land; as a theoretical discourse, it negotiates between the human and the nonhuman”.
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a integracdao do espaco cultural e natural que abranja igualmente humanos e nao-
humanos.

As criangas, os loucos e o0s poetas nas obras de Rosa
simbolizam a possibilidade do devir que se realiza na criacdo poética. Em Campo
geral, Miguilim exerce essa fungdo, por isso ele designa o projeto de renovagao dos
velhos paradigmas na busca de uma integracdao harmonica entre a natureza, e os
seres humanos. Portanto, tanto Campo geral quanto as reflexdes de Guimaraes
Rosa fornecem elementos para discutir a valoracdo e as formas de representacao
da natureza que promovem a discussao ecocritica, conscientizando os leitores sobre
a importancia de se avaliar o senso comum agenciado pela tradicdo, o saber
popular e a religiosidade naquilo que promovem em favor da preservagao da
natureza e da cultura ou contra ela.
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