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RESUMO: Os romances O primo Basilio, de Eca de Queirds, e Viagens na minha
terra, de Almeida Garrett, sdo aqui tomados como exemplos de produgdes que,
para além de enredos sedutores, oferecem a seus leitores um conjunto de reflexdes
acerca do estatuto do literario. Inicialmente chamado de ironia romantica, esse
procedimento autotedrico se caracteriza pelo estimulo a uma atitude ativa dos
leitores, convidados a confrontarem suas expectativas em relagdo ao texto que tém
diante de si, mas também a mobilizarem o repertério que possuem. O romance,
género que se estabiliza no século XIX, é o espaco privilegiado para a promogao
desse exercicio.
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ABSTRACT: The novels O primo Basilio, by Eca de Queirds and Viagens na minha
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statute of the literary. Initially called romantic irony, this self-theoretical procedure
is characterized by the stimulus to an active attitude of the readers, invited to
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nineteenth century, is the privileged space for the promotion of this exercise.
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INTRODUCAO

Desenvolvido em uma época em que valores como lucro e
individualismo eram preponderantes, o romance — nao por acaso denominado por
Hegel (2000) como epopeia burguesa moderna - simboliza o universo do homem
burgués, suas visdes de mundo, seus anseios e ideais. Buscando desvendar-se a si
mesmo por meio das ciéncias e das artes, o representante da burguesia ansiava
por relatos de destinos individuais, por narrativas de rotinas, sentimentos e
sensagdes com os quais fosse possivel identificar-se.

Respondendo diretamente a essas expectativas, o romance
narra, para Hegel, a “interioridade absoluta” tendo como “empreendimento
unicamente essencial a luta interior do ser humano em si mesmo” (HEGEL, 2000,
p.254-5), ao enfocar o “sujeito efetivo, particular, em sua vitalidade interior”
(p.259).

Os personagens dos romances, portanto, sdo individuos comuns
com 0s quais é possivel ao leitor burgués harmonizar-se de forma integral. Esta
aproximacao possibilita — utilizando-se das palavras de Jouve - um “engajamento
afetivo” que “é de fato um componente essencial da leitura em geral” (JOUVE,
2002, p.21).

Ou seja, os textos literarios, permitindo ao leitor identificar-se
com seus personagens, possibilitam o estabelecimento de um espaco de empatia
com a obra que contribui de forma significativa com o aumento no interesse pela
leitura. Ao mesmo tempo, a diminuicdo dos custos de impressao e o desejo de
parecer intelectualmente superior figuram também como fatores preponderantes no
aumento da popularizacdo dos textos literarios.

Este panorama transforma o livro — antes objeto de culto — em
mercadoria que, para ser efetivamente comercializada e gerar lucro, precisa
satisfazer e cativar o publico. Para Lukacs, “este € o momento em que o livro se
transformou completamente em mercadoria e o escritor em vendedor da referida
mercadoria” (LUKACS, 1965, p.52-3).

Nesta conjuntura em que os anseios do publico leitor passam a
direcionar os moldes das narrativas - marcando o inicio da inddstria cultural e das
pressoes mercadoldgicas - Costa Lima afirma:

(...) o autor era obrigado a planejar sua obra de acordo com o
horizonte de expectativas do provavel receptor. Antes de
cogitar em ser util, o escritor tinha de pensar em fazer com que

sua obra lhe fosse vantajosa, isto €&, garantisse sua
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subsisténcia ou, pelo menos, um editor permanente. (LIMA,
2009, p.198)

Assumindo o papel de profissionais da escrita cuja renda, ao
menos em parte, provinha diretamente da venda de livros, muitos escritores
passam a construir seus enredos de forma a agradar ao publico leitor, que se torna,
a partir deste momento, uma esfera fundamental no processo de escritura.

Por sua vez, a proliferacdo de textos literarios de todas as
categorias acarretou no advento da preocupacdo com a qualidade deles e na
necessidade de estabelecer parametros de diferenciacdo estética entre essas
producgdes.

O TEXTO LITERARIO COMO ESPACO AUTORREFLEXIVO

A proposicao de narrativas com temas, composicdo e arranjo
que rompiam com os modelos tradicionalmente consagrados constituiu-se em uma
ferramenta utilizada por alguns autores como forma de induzir o publico leitor a
reflexGes sobre conceitos de literatura e suas proprias expectativas.

N3o raro, até mesmo o processo de construcdo do texto literario
era desnudado no interior do préprio texto, em um modelo no qual: “Mais do que
simplesmente divertir o leitor com comentarios jocosos, seu narrador busca
realmente refletir sobre o proprio texto, sobre o fazer poético, sobre a literatura em
geral” (VOLUBUEFF, 1999, p. 95).

A discussdo do senso comum, considerada por Culler (1999,
p.17) como principal efeito da teoria, passa a figurar com frequéncia nos textos,
estabelecendo o romance como o primeiro espaco de discussao e teorizacao no qual
a literatura é pensada por meio da prépria literatura. Conforme o autor: “A
literatura é uma pratica na qual os autores tentam fazer avangar ou renovar a
literatura e, desse modo, é sempre implicitamente uma reflexdo sobre a proépria
literatura” (CULLER, 1999, p.41).

Além das reflexes fomentadas pelas estratégias utilizadas na
tessitura dos proprios textos literarios - direcionadas prioritariamente ao publico
leitor -, os escritores também comunicavam-se e criticavam as obras uns dos
outros, tanto em paratextos quanto em textos criticos. Esta pratica bastante
comum demonstra a preocupacgdo dos escritores com a qualidade estética dos
textos publicados e, por consequéncia, com o lugar ocupado por essas produgdes
naquela sociedade que os recebia. As reflexdes, por vezes pouco amistosas,
presentes nesses discursos, revelam a concepgdo do que seja valor literario para
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aquele determinado autor, cujo alvo é, frequentemente, um outro autor. No que
pode, a primeira vista, sinalizar apenas para o aspecto financeiro potencializado
pela nova configuracdo da triade autor/obra/leitor, explicitam-se posicionamentos
gue podemos qualificar como tedricos.

Nos limites impostos pelo texto literario propriamente dito, a
autoteorizacdo ou autorreflexividade pode também ser denominada ironia
romantica que, conforme Volubueff caracteriza-se, em suma, por “determinada
escritura poética que sinaliza, dentro do texto, a presenca de seu autor”
(VOLUBUEFF, 1999, p.91). A autora considera que alguns artificios sao utilizados no
constructo do texto de forma intencional pelo escritor visando estimular “uma
constante discussdo e reflexdo sobre literatura — um processo do qual o leitor
forcosamente participa (...) na medida em que o escritor destroi a ilusdo de
verossimilhanga e desnuda o carater ficcional da narrativa, chamando a atengdo do
leitor para como o texto foi construido” (p. 99).

Ou seja, utilizando-se de artificios metaliterarios, o escritor
estabelece o texto como espago por exceléncia para a reflexdo e discussao sobre a
propria literatura e o fazer literario. Buscando aclarar o conceito e algumas
possibilidades de concretizacdo da autoteorizacdo literaria, fazemos a analise de
diferentes estratégias utilizadas por Eca de Queirdés e por Almeida Garrett na
representacdo do leitor no interior de suas obras O primo Basilio e Viagens na
minha terra.

ESTRATEGIAS AUTORREFLEXIVAS EM O PRIMO BASILIO E VIAGENS
NA MINHA TERRA

Sendo “parte integrante do livro” (ROUANET, 2007, p.57), o
leitor € uma varidvel “indispensavel ao efeito estético do todo” (p.57). Assim
considerado, as maneiras como o escritor dialoga com o leitor e permite que ele
participe da narrativa sao fundamentais na criacdo do espago de empatia que
possibilitara que o leitor engaje-se ao objetivo do texto literario e participe das
discussoes e reflexdes propostas.

Eca e Garrett apresentam estilos de escritura bastante
diferentes e portanto, apesar de os dois escritores utilizarem-se de estratégias
autoteorizantes, as maneiras de cada um abordar o leitor e promover um processo
reflexivo divergem em grande medida.

Na obra O primo Basilio, Eca de Queirds utiliza-se de um
personagem escritor — Ernestinho Ledesma - como artificio de reflexdo a respeito
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da construcdo de seu proprio romance. O direcionamento do texto teatral de
Ernestinho permite a discussao, por exemplo, dos entraves e pressdes do mercado
editorial, influenciado em grande medida pelas expectativas do publico leitor.

Na primeira cena em que o escritor aparece, relata seus
embates com o empresario que esta finalizando a producdo de sua pega teatral
para a estreia. Devido a limitagdes nos recursos fisicos e financeiros, o patrocinador
sugere adaptacdes em relagdo ao roteiro original que fazem com que o escritor
sinta-se lesado e ofendido. A cena final, por exemplo, imaginada por Ernestinho de
modo romanesco e grandioso, precisa ser reescrita para adaptar-se as condigdes
disponiveis para a encenacdo.

A decepgdo do escritor é devida principalmente ao fato de que a
cena, segundo ele, perderd muito de seu encanto e peculiaridade ao ser adaptada.
As adequacgdes, porém, visam tornar possivel a encenagao em um palco.

Ernestinho: “— E uma cena muito comovente, dizia, é de noite,

ao luar!”

()

— Enfim — acrescentou Ernesto, resumindo — aqui ha um
enredo complicado: o conde de Monte Redondo e a mulher
amam-se, o marido descobre, arremessa todo o seu outro aos
pés do conde, e mata a esposa.

— Como? — perguntaram.

— Atira-a ao abismo. E no quinto ato. O conde V&, corre, atira-
se também. O marido cruza os bracos e da uma gargalhada
infernal. Foi assim que eu imaginei a coisa!

()

— E uma obra de cunho, embatem-se grandes paixdes! — disse
o0 Conselheiro, passando as méos sobre a calva. — Os meus
parabéns, Sr. Ledesma!

— Mas que quer o empresario? — perguntou Julido, que
escutara de pé, atbnito — que quer ele? Quer o0 abismo num

primeiro andar, mobilado pelo Gardé?

Ernestinho: — Nao, Sr. Zuzarte, — a sua voz era quase meiga —
quer o desfecho numa sala. De modo que eu — e fazia um
gesto resignado — a gente tem de condescender, tive de
escrever outro final. Passei a noite em claro. Tomei trés
chavenas de café!... (QUEIROS, 2010, p. 49-50)
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As sugestdes do empresario em relacdo ao roteiro original nao
sdo passiveis de questionamento, tendo em vista que o financiamento da produgao
depende do aceite das adaptagdes, que visam tornar a peca de Ernestinho viavel do
ponto de vista financeiro. Nesta conjuntura, ndo ha alternativa para o escritor a nao
ser reescrever a cena, acatando as recomendagodes.

\

Eca de Queirds, portanto, discute assuntos relacionados a
producdo literaria de forma indireta, por meio de estratégias narrativas nas quais é
possivel ao leitor atento identificar as reflexdes propostas pelo escritor. O leitor nao
€ abordado de forma direta, precisa engajar-se e sentir-se figurado na narrativa, de
acordo com os mecanismos programados por Eca.

Almeida Garrett, por outro lado, desnuda o processo de
construcdo de seu texto ja no inicio de Viagens na minha terra:

Jé& agora rasgo o véu, e declaro abertamente ao benévolo leitor
a profunda ideia que estd oculta debaixo desta ligeira
aparéncia de uma viagenzita que parece feita a brincar, e no
fim de contas é uma cousa séria, grave, pensada como um
livro novo da feira de Leipzig, ndo das tais brochurinhas dos
boulevards de Paris. (GARRETT, 2015, p.16)

O leitor de Garrett é interpelado de forma clara e objetiva:

Estas minhas interessantes viagens hdo de ser uma obra-
prima, erudita, brilhante, de pensamentos novos, uma cousa
digna do século. Preciso de o dizer ao leitor, para que ele
esteja prevenido; ndo cuide que s&8o quaisquer dessas
rabiscaduras da moda que, com o titulo de Impressfes de
viagem, ou outro que tal, fatigam as imprensas da Europa sem
nenhum proveito da ciéncia e do adiantamento da espécie.
(GARRETT, 2015, p.16)

Sdo frequentes na narrativa de Garrett referéncias a obras,
autores e estilos que buscam induzir reflexdes a respeito da qualidade estética das
producbes e expectativas do publico leitor. O autor utiliza-se destas mengées para
revelar opiniées e juizos de valor acerca de modelos tradicionais de textos
literarios.

Portanto, ao passo que Eca insere nas entrelinhas de seu texto
0s assuntos de que pretende tratar e aborda o leitor de maneira indireta, Garrett
discute abertamente os temas que propoe e interpela o leitor explicitamente.
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Em O primo Basilio, Eca propde, por meio da insatisfagao de
Ernestinho com as adaptacdes sugeridas pelo empresario, uma reflexdao sobre a
situagdo dos escritores em geral, que muitas vezes cedem a sugestdes que visam a
um alcance maior de publico ou ainda produzem narrativas encomendadas que se
destinam a causar um efeito pretendido sobre um publico-alvo pré-determinado.

Mas, perguntaram, 0 que quer o empresario mais agora? Ja
tem a sala...

Ernestinho, de pé, excitado, com um bolo de ovos na ponta dos

dedos, explicou:

— O que o empresario quer é que o marido lhe perdoe...
Foi um espanto:

— Ora essal E extraordinario! Por qué?

— Entdo! — exclamou Ernestinho, encolhendo os ombros — diz
que o publico que ndo gosta! Que ndo sdo coisas ca para o
nosso pais... (QUEIROS, 2010, p.51)

A medida que o texto teatral de Ernestinho é desenvolvido e as
cenas sdao modificadas, os personagens dessa narrativa paralela confundem-se com
os da narrativa principal, tendo em vista que o mote dos dois textos é semelhante.
Isto faz com que as cenas nas quais € discutido o destino do texto teatral
direcionem o leitor a um conjunto de expectativas em relacdo ao desfecho da
narrativa principal.

Na primeira cena em que se da essa discussdo, ja aqui citada,
varios personagens emitem sua opinido em relagdo ao assunto. Essa estratégia é
utilizada por Eca de Queirdés como forma de inserir no texto, por meio da voz dos
personagens, o publico leitor e os pontos de vista possiveis em relagdao ao enredo
de ambas as narrativas.

O leitor, a depender de seu ponto de vista, pode identificar-se
com um ou outro personagem e sentir-se representado no interior da narrativa.
Jorge e o Conselheiro retratam expectativas de publicos bem demarcados e
opostos. O Conselheiro simboliza o leitor que deseja um final tradicional de
romance romantico, no qual, apds iniUmeros percalcos, todos sdo felizes para
sempre: “No entanto, o Conselheiro aconselhava a Ernestinho a cleméncia: Tinha-
Ihe posto a mdo no ombro paternalmente, e com uma voz persuasiva: - Da mais
alegria a pega, sr. Ledesma. O espectador sai mais aliviado! Deixe sair o espectador
aliviado!” (QUEIROS, 2010, p.51).
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Por outro lado, Jorge apresenta um posicionamento irredutivel
em relacdo ao adultério: defende com veeméncia a condenacdo. Representa o leitor
que deseja que a personagem seja punida severamente para que sirva de exemplo:

E, entdo, invocou a opinido de Jorge. Nao |he parecia que o
bom Ernesto devia perdoar?

— Eu, Conselheiro? De modo nenhum. Sou pela morte. Sou
inteiramente pela morte. E exijo que a mates, Ernestinho!

D. Felicidade acudiu; toda bondosa:

— Deixe falar, sr. Ledesma. Esta a brincar. E ele entdo que é
um coracao de anjo!

— Estas enganada, d. Felicidade — disse Jorge, em pé, diante
dela. — Falo sério e sou uma fera! Se enganou o marido, sou
pela morte. No abismo, na sala, na rua, mas que a mate. Posso
la consentir que, num caso desses, um primo meu, uma
pessoa da minha familia, do meu sangue, se ponha a perdoar
como um lamecha! N&o! Mata-a! E um principio de familia.
Mata-a quanto antes! (QUEIROS, 2010, p.51)

Nesta cena, portanto, o leitor é representado ficcionalmente e
Ihe é permitido sentir-se emitindo sua propria opinido em relagdo ao destino dos
personagens da peca de Ernestinho.

Ao figurar as personagens discutindo os desfechos possiveis,
cabiveis e esperados, Eca traz a luz de forma indireta a discussdao acerca das
opinides do publico sobre a conduta e o destino merecidos por sua propria
protagonista — Luisa.

Ou seja, o autor insere na narrativa um personagem escritor
gue estd desenvolvendo um roteiro como forma de discutir a escritura de seu
proprio romance. No decorrer do texto, o leitor percebe que a opinido que formou
sobre a personagem da narrativa teatral possivelmente coincide com sua opiniao
sobre a conduta da personagem da narrativa principal. Neste ponto, os destinos
das personagens confundem-se e o leitor tende a esperar que os desfechos se
harmonizem.

Porém, considerando que uma das principais caracteristicas dos
textos literarios que se utilizam da ironia romantica é a frustracdo das expectativas
do publico leitor, Eca faz isso com as expectativas que ele préprio induz o leitor a
construir, estabelecendo de forma clara que ele, o autor, € quem esta construindo a
narrativa e decide quais serao os desdobramentos.
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Conforme Rouanet, neste tipo de texto literdrio ndo ha
hesitacao “sobre quem comanda o espetdculo” (ROUANET, 2007, p.49). Fica claro
todo o tempo que ha alguém definindo o roteiro, o que sera ou nao desvendado e
qgual serd o desfecho da narrativa. Até mesmo a inexisténcia de um desfecho
conclusivo é prerrogativa Unica e exclusiva do autor.

Eca também possibilita a harmonizacdo do leitor com outras
personagens, como a vizinhanga, que forma suas opinides acerca da conduta moral
de Luisa tendo como base apenas o que lhe é permitido entrever pelas portas e
janelas. O mesmo se da com a criadagem, que se posiciona sobre as agbes de Luisa
por meio dos indicios que vislumbra. Da mesma maneira, o leitor julga a
personagem pelo que lhe é oferecido pelo autor, ou seja, apenas pelos episddios
que o autor considera relevantes para atingir os efeitos que pretende que a
narrativa alcance.

Como exemplo evidente da autoridade do autor, podemos citar
a cena que narra o segundo encontro entre Luiza e Basilio:

Esteve um momento a limpar os dentes com a lingua, o olhar
fixo, refletindo. Sacudiu o avental, e desceu ao quarto de Luisa:
0 seu olhar esquadrinhador avistou logo sobre o toucador as
chaves esquecidas da despensa; podia subir, beber um trago
de bom vinho, engolir dois ladrilhos de marmelada... Mas
possuia-a uma curiosidade urgente, e, em bicos de pés, foi
agachar-se a porta que dava para a sala, espreitou. O
reposteiro estava corrido por dentro: podia apenas sentir a voz
grossa e jovial do sujeito. Foi de volta, pelo corredor, a outra
porta, ao pé da escada; pds o olho a fechadura, colou o ouvido
a frincha. O reposteiro dentro também estava também cerrado.

— Os diabos calafetaram-se! — pensou.

Pareceu-lhe que se arrastava uma cadeira, depois que se
fechava uma vidraga. Os olhos faiscavam-lhe. Uma risada de
Luisa sobressaiu, em seguida um siléncio; e as vozes
recomegaram num tom sereno e continuo. De repente o sujeito
ergueu a fala, e entre as palavras que dizia, de pé decerto,
passeando, Juliana ouviu claramente: Tu, foste tu!

— Ah, que bébeda!

()

Juliana voltou logo a encostar-se a porta, a orelha contra a
madeira, as mdos atras das costas: mas a conversacdo, sem

Scripta Alumni - Uniandrade, n. 20, 2018. ISSN: 1984-6614.
<http://uniandrade.br/revistauniandrade/index.php/ScriptaAlumni/index>



saliéncia de vozes, tinha um rumor tranquilo e indistinto. Subiu
a cozinha. (QUEIROS, 2010, p. 98-9)

Neste episddio, o leitor harmoniza-se com Juliana, pois é
induzido a compartilhar de sua curiosidade por saber o que se passa dentro da sala.
Por meio da descricdo minuciosa das acdoes da personagem, Eca permite que o
leitor sinta-se, ele mesmo, percorrendo os ambientes, ansioso, buscando uma
fresta por onde lhe seja permitido espreitar o encontro dos primos. Ao final,
retornamos com Juliana a cozinha, conformados com o fato de que nao
conseguimos nenhuma informagao acerca deste segundo encontro, ja que a cena
foi calafetada.

Resta ao leitor, bem como a Juliana, resignar-se com a elipse
de informacgdes, pois o autor, novamente utilizando-se de sua autoridade, decidiu
gue ndo é interessante ao desenvolvimento da narrativa que se revelem os
acontecimentos deste segundo encontro.

Almeida Garrett também convida o leitor a participar da trama,
porém utilizando-se de uma abordagem mais direta, pois “Viagens na minha terra é
um interminavel didlogo com o leitor, amavel ou severo, implicito e unilateral,
quando sé o narrador fala, ou simulando reciprocidade, quando o narrador faz o
leitor intervir” (ROUANET, 2007, p.46-7).

Em algumas cenas, os leitores sdo transmutados em
personagens, ganhando voz e participando de discuss@es acerca dos caminhos que
o enredo deve tomar:

Como hei de eu entdo, eu que nessa grave Odisseia das
minhas viagens tenho de inserir 0 mais interessante e
misterioso episddio de amor que ainda foi contado ou cantado,
como hei de eu fazé-lo, eu que ja ndo tenho que amar neste
mundo sendo uma saudade e uma esperanca — um filho no

berco e uma mulher na cova?...

Serd isto bastante? Dizei-o v0s, 6 benévolas leitoras, pode com
isto soO alimentar-se a vida do coragao?

— Pode sim.

— N&o pode, néo.

— Estéo divididos os sufragios: pe¢o votagéo.
— Nominal?

— Nao, néo.
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— Por qué?

— Porque ha muita cousa que a gente pensa e cré e diz assim a
conversar, mas que ndo ousa confessar publicamente,
professar aberta e nomeadamente no mundo...

Ah! Sim... ele é isso? Bem as entendo, minhas senhoras:
reservemos sempre uma saida para os casos dificeis, para as
circunstancias extraordinarias. Nao é assim?

Pois 0 mesmo farei eu. (GARRET, 2015, p. 52-3)

Garrett transforma os leitores em personagens de sua obra,
realizando inclusive uma discusséo em que 0os mesmos opinam em relagdo a
viabilidade/sustentabilidade de seus motivos para escrever o romance. Da mesma
forma que em O primo Basilio, os leitores sdo brindados com a oportunidade de
expor sua opinido acerca de algo relevante. A diferenca primordial é que, em Eca, o
leitor participa da narrativa por meio das personagens, enquanto em Garrett, os
leitores figuram como personagens de fato.

Na cena em que julga o comportamento de Carlos -
personagem da histéria de amor que é contada paralelamente ao relato das
incursées por Portugal - Garrett novamente da voz ao leitor, imaginando os
questionamentos que este pode estar se fazendo e respondendo a ele:

— “Pois ja se acabou a histéria de Joaninha?”
— “N&o, de todo ainda ndo.”

— “Falta muito?”

— “Também nao é muito.”

— “Seja o que for, acabemos; que esta a gente impaciente por
saber como se conclui tudo isso, o que fez o frade, o que foi
feito da inglesa, Joaninha e a avé que caminho levaram, e o
pobre Carlos se...”

— “Pois interessam-se por Carlos, um homem imoral, sem
principios, sem coragdo, que fazia a corte — fazer a corte ainda
ndo é nada — que amava duas mulheres ao mesmo tempo?
Horror, horror! como dizem os draméticos romanticos: horror e
maldi¢ao!”

— “Horror seja, horror seré... e horror é, sem duvida. E maldi¢cdo
gue deitaram ao pobre homem. Mas imoralidade! Imoralidade é
enganar, € mentir, € atraicoar; e ele ndo o fez. Desgraca
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grande ter um coragéo assim; mas ndo me digam que € prova
de o nao ter. Eu digo que ele tinha coracdo de mais: o que &
um defeito e grande, é um estado patolégico anormal.
Fisicamente produz a morte; e moralmente pode matar também
0 sentimento. Bem o creio: mas é moléstia comum, e com que

vai vivendo muita gente, até que um dia...”

— “Um dia, o 6rgéo, que progressivamente se foi dilatando, ndo
pode funcionar mais, cessa a circulacdo e a vida. Deve ser
horrivel morte!”

— “Falam fisicamente?”

— “Fisicamente. Mas no moral anda pelo mesmo. E se esse é o
defeito de Carlos...”

— “Sentir muito?”

— “Nao; ter sentido muito: que o coragcdo, como érgdo moral,
ndo se dilata a esse ponto sendo pelo demasiado excesso e
violéncia de sensagfes que o gastaram e relaxaram. Se esse €
o defeito, a moléstia de Carlos, digo que ja sei o fim da sua
historia sem a ouvir.”

— “Entao qual foi?”

— “Que um belo dia caiu no indiferentismo absoluto, que se fez
0 que chamam céptico, que lhe morreu o coragdo para todo o
afeto generoso, e que deu em homem politico ou em agiota.”

— “Pode ser.”

— “Mas qual das duas foi, deputado ou bardo? Queremos
saber...”

— “Saberdo.”
— “Queremos ja.”
— “E se fossem ambas?”

— “Oh horror, horror, maldigdo, inferno! Ferros em brasa,
demédnios pretos, vermelhos, azuis, de todas as cores! Aqui sim
que toda a artilharia grossa do romantismo deve cair em massa
sobre esse monstro, esse...”

— “Esse qué? Pois em se acabando o coragao a gente...”

— “Eu néo creio nisso. Acaba-se la o coracdo a ninguém!...

Houve gargalhada geral a custa do pobre incrédulo, e
levantamo-nos para ir ver o Santo milagre, que era a hora
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aprazada, e estava o prior a nossa espera. (GARRET, 2015,
p.151-2)

Nesta cena, a opinido do leitor acerca de um personagem &
requisitada. E, do mesmo modo que em Ecga, o leitor opina sobre a conduta moral e
o destino merecido por ele. Mais um exemplo no qual Egca personifica o leitor em
um personagem da trama, enquanto Garrett transmuta o leitor em personagem e
da voz a ele prdprio.

Garrett conta em seu texto toda a histéria pregressa de Carlos
de modo a deixar claro aos leitores que ele ndo é, nem de longe, um tipico herdi
romantico, valoroso, ético e honrado. Contudo, imaginando que alguns leitores
podem ainda nao ter captado seu recado e estar idealizando Carlos, ficcionaliza um
novo didlogo com o leitor, de modo a deixar totalmente explicito como seu
personagem é constituido.

Aqui, além de inserir o leitor na narrativa, confundindo os
limites entre ficcdo e realidade, Garrett propde também uma discussdao sobre os
padroes narrativos da época e os caminhos possiveis para a escritura de seu
proprio texto, que poderia acomodar-se aos padrdes ou romper as barreiras e
inovar em relacao aos modelos tradicionais.

A provocacdo do autor é destinada tanto aos leitores,
estimulados a questionar os préprios anseios em relacdo ao que leem, quanto aos
escritores, desafiados a produzir narrativas que ndao busquem apenas a aceitacao
do mercado enquadrando-se perfeitamente as expectativas pré-estabelecidas.

Garrett frustra de forma radical o leitor que se interessa apenas
pela leitura progressiva e pelo desfecho da narrativa, pois, conforme Rouanet:

(...) ele é um déspota absoluto. Se alguém né&o estiver
satisfeito, que nao o leia. Sua viagem esta sendo descrita deste
modo e ndo de outro, e, se alguém estiver interessado em
descri¢cBes minuciosas de cada palmo de terreno, que consulte
0s guias ou os especialistas. (ROUANET, 2007, p.49)

Ao interromper constantemente o fluxo da narrativa com a
insercao de digressdes, por exemplo, o autor deixa claro que ha alguém escrevendo
o texto e que este alguém narra os fatos se e quando lhe interessar,
correspondendo, desta forma, ao modelo de texto literario autoteorizante.
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CONCLUSAO

As estratégias narrativas autoteorizantes sdo aplicadas com
uma intencionalidade fundamental de formacdo de publico leitor, na medida em que
buscam induzi-lo a um processo de reflexdo acerca de suas proprias expectativas e
exigéncias em relacdo aos textos que Ié. Os escritores utilizam-se destes artificios
como ferramenta de critica da aceitacdo dos padrdes e estilos tradicionais e do
estranhamento e rechaco a modelos inovadores.

Nos dois exemplos analisados, as estratégias de escritura
utilizadas pelos autores aproximam o leitor do texto a ponto de que ele sinta-se
inserido no texto e até mesmo responsavel por decisdes importantes acerca do
enredo. Contudo, esta ilusdo é quebrada pela revelacdo da autoridade do escritor,
que efetua intencionalmente escolhas que servem somente ao interesse da
narrativa. Ademais, é normal que as expectativas as quais o leitor é induzido pelo
proprio texto sejam frustradas, obrigando-o a deslocar-se de sua zona habitual de
conforto em relacdo aos textos literarios. H4 uma intencionalidade pedagdgica -
apesar do preconceito contido nesta palavra - na medida em que os autores
tentam conduzir o publico por um processo autorreflexivo acerca das expectativas
em comum.

Estas caracteristicas definem as narrativas autoteorizantes, que
derrubam definitivamente as barreiras da imprecisdo entre ficcdo e realidade no
texto literdrio, ao deixar claro para o leitor que ha um escritor desenvolvendo a
narrativa e que a autoridade de escolha do que e como sera escrito € somente dele.
Além disto, o escritor deixa clara a ciéncia do publico leitor ao qual seu texto serd
destinado e das expectativas deste publico, sendo capaz inclusive de antecipar as
reacoes frente ao seu texto, respondé-las e/ou frustra-las.

Em suma, os textos literarios autoteorizantes desafiam o leitor
ao apresentar a possibilidade de refutar os tipos padrao de estrutura narrativa e
buscar opgdes diferenciadas e inovadoras, com modos alternativos de construgao.
Frente a estes textos, restam ao leitor basicamente duas opcdes: entender a
estratégia proposta, engajar-se e prosseguir com a leitura, aproveitando todos os
beneficios oferecidos por modelos que fogem do convencional ou retornar ao
conforto das narrativas mais facilmente deglutiveis e que correspondam ao
tradicionalmente esperado.

Nossa leitura tende a vislumbrar tanto em Ega de Queirds
guanto em Almeida Garrett, no que se refere aos textos analisados, a construgao
de textos inteligentes, planejados de modo a ter seus mecanismos autoteorizantes
decifrados por leitores perspicazes, avidos por narrativas que ndo apresentam
respostas prontas, tampouco enredos e desfechos previsiveis.
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